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Symphony No.1 in E minor, Op. 39
'The composer speaks the language of all mankind,

yet a tongue that is none the less his own.' Thus

wrote the critic Richard Faltin in the Helsinki news-

paper N1'a Pressen afler hearing Sibelius conduct

the first perfomance of his First S.vmphony on26th

April 1899. The new symphony was well received,

and each movement was applauded; but the real

highlight of the evening was neither this nor the

tone poem The Wood-Nymph with which the con-

cen began, but a brief patriotic piece entitled Tle

Sottg of the Athenians, Sibelius's reaction to Tsar

N icho las  I I ' s  so-ca l led 'February  Man i fes to '  o f

1899, by which Finland (since 1809 an autonomous
Grand Duchy of the Russian Empire) was deprived

o[  many o l  i t '  powers  o f  se ] l -de teminat ion .
A l though the  .ymphony was s  r i t len  a t  a  t ime

when nationalist sentiments were gathering mo-

mentum in Finland, neither this nor any other Sibe-
lius symphony is a'polit ical' work; indeed, stylis-
tically it owes much to the Russian music which
was then a regular part of the Helsinki musical diet.
At this period there were close cultural connections
between the Finnish capital and St. Petersburg, and
Russian musicians frequently performed in Hel-
sinki. The Finnish conductor and composer Roben
Kajanus  (1856-1933) ,  who founded the  He ls ink i
Orchestra Society in 1882 and later became one of
the keenest advocates of Sibelius's music. was a
great admirer of Glazunov, who visited Finland on
n u m e r o u \  o c c a s i o n s :  o l h e r  R u " i a n  c o m p o s e r \
whose music was played in Helsinki included Anton
Rubinstein, Kalinnikov, Arensky and Rimsky-Kor-
sakov. Tchaikovsky's works had interested md in-
fluenced Sibelius since the time of his youthtul

chamber works: as Sibelius remarked. 'There is

much in that man that I recognize in myself'. The

Russian composer's Symphonie pathAtique, \|rrtlen

as recently as 1893, had been performed in Hel-

sinki in 1894 and 1897. Although Sibelius denied

having heard Borodin's Firsr Symphony (1862-61),

wh ich  was p layed in  He ls ink i  in  October  1896,

there is a striking similarity between the main theme

of Borodin's first movement and the conesponding

place in Sibelius.

By the late 1890s Sibelius was no stranger to

larger musical foms. In his student years he had

composed numerous large-scale chamber pieces

including several violin sonatas, string quartets and

a piano quintet. In 1892 he had produced Ka1lerro,

a five-movement score for soloists, chorus and
orchestra which is often regarded as a symphony,
and this was followed by such tone poems as En

Saga (original version), lhe Lemminkti inen Suite
(original version) and The Wood-N1tmph. In 1896,

too, he had completed his one-act opera Jungft'un i
tornet (.The Maiden in the Tower).

When Sibelius md his wife Aino travelled to
Berlin in late February 1898, he was toying with the
idea of composing a progrmatic symphony; after
hearing Berlioz's Stmphonie.fantastique he \|rote
in his sketchbook: 'O 

Fanta inspirazione! O santa
dea!'Aino retumed to Helsinki in early April, and
by the end of that month Sibelius had staned serious
work on the symphony although any program-
matic notions soon fell by the wayside. During the
spring of 1898 Sibelius grew increasingly weary of
city life (the temptations of which he was only too
inclined to sample), and he retumed to Finland in
early June, staying at his mother-in-law Elisabeth
J?imefelt's house in Lohja (in Swedish Lojo, some
forty miles west of Helsinki), where he worked



dil igently on the symphony unti l the lare autumn.
Eventually - and apparently with some reluctance

he moved back to Helsinki, to a rented flar in Lii-
sankatu where he l ived with his brother Christian
and s is te r  L inda as  we l l  as  A ino  and the i r  two
daughters. In November Aino gave birth to a third
daughter. Kirsti. But in Helsinki, as in Berlin, Sibe-
lius was incapable of resisting the call of fashion-
able hostelries (such as the Hotel Kiimp, or the
K6nig and Gambrini tavems), and he soon movecl
out to Kerava, fifteen miles north of the city. where
his family joined him in the spring of l l l99. and
where he put the finishing touches to the work.

Sibelius's First Symphont is in four movements
in accordance with classical tradition. and is scored
for full orchestra including tuba and hary. As al-
ways with Sibelius, the thematic material of the

entire symphony is highly unified, though in a Yerl

subtle way. The work opens with a broad clarinet
solo accompanied only by timpani (Andante, mu

non troppo); this idea, ofien called the work's 'motto

theme'. contains the symphony's most important
motivic material. 

' fhe 
Allegro energico's assertive,

rhythmically taut main theme is tonally ambiguous,
hovering between G major and E minor; the second
group begins with a chirpy flute motif derived from
the clarinet solo. The movement pays lip-seNice to
the principles of sonata fom, but the way Sibelius

dovetails the end of the development into the be-
ginning of the recapitulation is just one example of

the fomal compression which was to become a hall-
mark of his laler syrrphonies. Robefl Layton calls

this movement 'a tour de forc? of organic sym-
phonic thinking' containing 'the full-blooded rhe-

toric of romanticism wedded to a directness of utter-

ance and economy of design that are truly classical'.

The second movement is a sort of rondo, al-
though this tem gives l itt le idea of its emotional
range or stylistic cohesion. It opens with a sooth-
ing, song-like theme (A), followed by a rising ver-
sion of the same idea (B) and then a quasi-fugal

bassoon idea which cleuly alludes to the first move-

ment  s  c la r ine t  so lo .  Nex t  comes a  descend ing
variant of the main theme (C), md atier a solo cello
reference to the opening material (A I ) we anive at
a pastoral interlude. beginning Molto tanquil lo
from the homs (D). The main theme returns, in-
tensified and with ominous pizzicato accompani-
ment (A2), and the descending variant (C I ) gathers

impetus towards the climax of the movement (B1).

The music then quickly subsides to a serene re-

statement of the opening material (A3), espressivo

samplIce.
The scherzo begins with a robust, Brucknerim

rhrthmic pulse but, as the music progresses. it be-

comes increasingly nimble md mercurial, the wood-

wind and strings l ines dovetail ing together with

whirlwind velocity. The trio is calmer, echoing the
mood of pastoral interlude in the slow movement,

and the movement ends with an abbreviated reprise

of the scherzo section.
The finale is introduced by a weighty string re-

statement of the clarinet theme from the lirst move-
ment, echoed more gently by the woodwind al-

though this theme is to play no funher direct part in

the movement. The main theme is frenzied; the

music is characterized by 'thrilling orchestral detail.
sudden and vivid dramatic contrasts! i lnpctuous and

dec lamatory  ou tburs ts  o f  rhe tor ic '  (Lay ton) .  A

climax is reached, with explosive chords fiom the

orchestra the rhythm here recalls the main theme

of the l irst movement. Contrasted with this tem-



pcstuous activity is a broad. fewent subsidiary idea,

not dissimilar to the principal theme of the slow

movement: this is hrst heard cantabile ed espressi'

ro from the violins. The furious A//egrn molto re-

tums, again culminating in emphatic chords. and

the impassioned subsidiary theme then leads the

symphony onwards to a climax of great romantic

splendour. Unlike Tchaikovsky. Sibelius resists the

temptation to end his symphony triumphantly with

a major-key version of the 'motto' theme: the over-

whelming, tragic coda is snuffed out by two plt:i-

cato chords. similar to those which ended the first

movement.
The Fi7-sl Symphont was a pivotal work in Si-

belius's career. Without abandoning the tone poem

as an expressive outlet fbr music of a more pro-

grammat ic  na ture .  he  here  took  a  dec is ive  s tep

away from the Wagnedan world that had occupied

him so much in the 1890s. casting a personal vote

of confidence in absolute music, in the symphonic

tradition that stretched back to the Viennese classi-

cists. Taking this tradition as his staning point, he

sa\  no$ lo  fo l low a  symphun ic  eourse  so  un ique

that its importance and influence are only now

starting to become fully apparent.

Symphony No.4 in A minor, 0p.63
'A  symphony is  no t  jus t  a  compos i t ion  in  the

ordinary sense of the word: it is more of an inner

confession at a given stage of one's l i fe.' - Thus
wrote Sibelius in his diary on 5th November l910.

More than a year earlier. in late September 1909,

he had travelled to Koli in Nonh Karelia with his

brother-in-lau the painter Eero Jernefelt, to whom
he was to dedicate the Fourth Syntphortl ' . The
rugged landscape of this remote mountain by Lake

Pielinen offered him a unique oppofiunity to reflect

u p o n  h i s  l i f e  a n d  u o r k :  h i '  l h r o r t  o p e r a l i o n \  i n

1908 which led to (at least temporary) abstention

from cigars and alcohol, his ever-mounting debts,

the central position he had assumed in the musical

Iife of his country, the esteem he enjoyed from

younger composers such as Kuula, Madetoja and

Melartin as well as from his friends, notably cul-

tural ligures such as the painter Pekka Halonen and

the author Juhani Aho. both of whom lived close to

the vil la in JarvenpaA which had been Sibelius's

home s ince  190,1 .  He subsequent ly  wro te  in  h is

diary: 'Koli. One of my lit-e's greatest expeilences.

Many plans. "La montagne"l ' Sibelius's diary re-

veals that, by Christmas of 1909, he had begun to

experiment with motifs for his Fourth Symphony,

and a letter from his patron Axel Catpelan clearly

suggests a connection between the symphony and

the Koli tr ip: ' ...what you played me from "The

Mountain" and "Thoughts of a Wayfarer" were the

most impressive things I have yet heard from your

pen. I long to hear the symphony in its glowing

orchestral garb.'

Sibelius worked onhis Fourth Stmphonl; from
December 1909 unti l April 1911, although he also
devoted energy to other matters. In March 1910 he

travelled into Helsinki regululy in an attempt to re-

solve his desperate financial problems ('Money

matters are for me like going to the privy, a ne-

cessary evil ' , he had remarked the previous year):

these were finally eased to some extent by Axel

Carpelan and his cousin Tor who, in conjunction
with influential cultural figures, managed to obtain
donations and financial gutrantees from the business
community. Social obligations also took their toll:
in May, for example, he travelled to Viipuri (Vi-



borg) to meet Rosa Newmarch (1857-1940). the

English writer on music with whom he conespond-

ed for many yers; together they went to Imatra and

Helsinki. and she also visited his home at Jiirven-
paiA.

Sibelius's distractions were not exclusively of a

practical or social nature, however; musical pro-

jects both new and old also claimed his attention.

In 1910 he completed a short tone poem entit led

The Dryad (February), finished revising the funeral

march 1n memoriqm (March) and wrote the eight

Op.6 l  songs  (Ju ly ) .  A t  the  beg inn ing  o f  August

l9 10, he spent a week on the island of Jiirvd off the

southem coast of Finland. after which he worked

solidly on the symphony until late September, when

he was distracted by a revision of the cantata l/le

Origin of Fire and a visit to Christiania (as Oslo

was then known) and Berlin. He took up the sym-

phony again when he retumed to J:iNenpaii, and

made some progress, though this meant staying

away from Helsinki concerts by both Glazunov and

Faur6. In early November he met the soprano Aino

Ackt6 (1876-1944) to discuss a projected tour to

Gemany. Austria and Czechoslovakia, planned for

the  fo l low ing  February ,  and as  a  resu l t  o f  th is

meeting he started work on an orchestral song, a

setting of Edgar Allan Poe's The Rat'e n: in Novem-

ber he worked on both the symphony and the song,

although he also tbund time to visit his wife Aino,

who was in hospital suffering from rheumatoid

arthritis. But in early December he realized that he

could never complete The Raten in time. md pulled

out of the tour: some of the musical material in-

tended for the song found its way instead into the

finale of the symphony.

In early 1911 Sibelius spent some time in Hel-

sinki, but he seems to have made litt le substantial

progress with the symphony before leaving tbr a

successful conducting visit to Sweden (Gothenburg)

and Latvia (Riga and Mitau) in February - and

even when he returned, his first task was to provide

two short numbers. lhe Canzonetto and Valse ro-

nlqntique. for a new production of his brother-in-

lau Arvid Jdmef'elt's play Kuolema at the Finnish

National Theatre. In March. however, he could work

on the symphony again, md on 2nd April he wrote

in his diary: 'The symphony is "ready". Io(td olea

c-sr... It calls for much courage to look at life straight

in the eyes.' Sibelius himself conducted the first

perfomance of the symphony in the Main Hall of

Helsinki University the following day, 3rd April

1911.  a l though he  made a  few rev is ions  in  la te

April before sending away a lair copy of the score

ro rhe publisher Breitkopf & Hefiel on 20th May.

The musical material of the Fourth Symphont

is extremely concise and highly concentrated, and

although Sibelius scored the symphony for full

orchestra, he used it in a very economical fashion

tha t  i s  o f ten  compared to  chamber  mus ic .  The

music is dominated by the interval of a tritone, diQ-

bolus in musica, first heard in the brooding opening

notes ,  C-D-F#-E,  wh ich  S ibe l ius  h imse l f  sa id

should sound 'as harsh as fate'. The main theme of

the slow lirst movement is first heard from a solo

cello, which establishes the key of A minor (in one

sketch this theme is labelled 'Marche €l6giaque'):

the second group, which centres on F sharp, beglns

with forceful brass chords. The development sec-

tion begins with some of Sibelius's most tonally

ambiguous music, followed by rising woodwind

figures over a scunying string backdrop' and the



recapitulation is foreshortened. starting with high
violins and the brass chords of the second group.

The scherzo. Allegro molto ln,ace, is placed

second. Its playful, dance-like oboe melody in 3/4
is answered by superimposed rising fourths from
the violins, anticipatin-e the opening hom signals of
rhe Fifth Symphony. The music hustles through
severa l  ep isodes  o f  vary ing  charac ter ,  bu t  the
apparent civil i ty of the entire scherzo section is ex-
posed as a brutal fraud when the tempo is halved:
' in the succeeding Doppio pii /ento section it is as
if he has become the prisoner of his darkest rhoughts
and fears in a world where the tritone reigns' (Erik
Tawaststjema). Some crit ics view the fom of this
movement as a scherzo. then a trio (Doppio pit i
lento). and finally the brief'est of hints (a mere six
bars) at a reprise of the scherzo. Others see the
Doppio pii i  /enta section as so remote from the
open ing  mater ia l  tha t  i t  i s  be t te r  regarded as  a
sinister epilogue.

The third movement. Il tempo largo, is a good
example of Sibelius using fomrl processes which
are detemined by the inner essence of the themes
to such an extent that attempts at structural analysis
are virtually redundant. Overall. the music works
its way towards a broad statement of an ascending
chorale-l ike theme. l irst heard as a two bar phrase
on the horns. Thc melodic contours and rhytlurs of
this movement are closely related to the slorv move-
ment of Sibelius's Vor:es Intimae string quartet,
Op.56, completed in April 1909, and indeed rhe
main themes of the two slow movements were ori-
ginally sketched on the same piece of papel scored
for quafiet. (Apart from this, however, there is no
evrdence to support Harold Johnson's suggestion
that the entire Fourth Srmphonr was originally

planned as a string quanet). The chorale-like theme
is thus earlier than most of the other material in the
symphony, having been conceived before Sibelius's
trip to Koli. This movement, along with excerpts
from The Tempest, the funeral march In mentoriant
andThe Swan ofTuonela, was played at Sibelius's
funeral.

Fomally the finale, Allegro. is a sonata rondo.
It starts with a rising motif, bright and carefree,
derived from a similar idea near the end of the slow
movement .  The r rs ing  woodwind l igures  o f  the
second group (in E flat, against A rnajor in the
stnngs - an uneasy juxtaposition of keys a tdtone
apar t  in  p lace  o f  the  more  convent iona l  ton ic /
dominant relationship) are closely related to a motif
from the first movement's development. These gain
a pendmt, a descending seventh; both ideas recur in
the coda. Although Sibelius continues to use the
orchestra sparingly, with solo contributions for
cello. violin and clarinet, the movement does con-
tain a part fbr glockenspiel which has given rise to
some controversy. Whilst Sibelius's autograph score
asks for 'StahlstAbe' (suggesting glockenspiel), the
published edition states 'Glocken' (tubular bells).
There is the strongest evidence that Sibelius wanted
a glockenspiel, and that he found the sound of the
tubulu bells 'too oriental'. A hom chorale theme.
its rocking osrinaro srring accoutpaniment (which
almost sounds like rapid, regular breathing) and the
following syncopated chromatic passage all origin-
ate in sketclres for The Rat en, and these motifs play
an imponant part in the final climax and also in
the bleak coda, where motifs from the second group
reflect upon the conflict that is now past. The sym-
phony ends not in tragedy but in resignation. with
repeated mezzofrt le A minor chords.



Sibelius called the Fourth Sr-mphonv 'a protest

against present-day music. It has nothing, absolute-
ly nothing of the circus about it. '  It is the most im-
pofimt work from a period of Sibelius's career in

which he produced a series of searching. predomin-

antly austere works including the tone poems llle

Dr-vad and The Bard, the orchestral song Luotttto

/d/. the three ptano Sonatinas. lhe loccs lntiDue

string quartet and the incidental music to L)beck's
play The Lizard. The audience's reaction at the pre-

midre  was one o f  bewi lderment ,  and the  c r i t i cs

were  no  less  perp lexed.  The chora l  conductor

Heikki Klemetti, a prominent f igure in Finnish cul-

tural lif'e, wrote in Si)vel(t(ir thal'Everything seems

strange. Curious. transparent figures float here and

there, speaking to us in a language whose meaning

we cannot grasp'. Evefi Kati lt i , writ ing a l itt le later

in Uusi Suometar, called the piece 'a shalp protest

against the general trend in modern music... the

most modem of the modem.' At f irst the symphonl

d id  no t  a lu ry '  rece i re  a  pos i t i re  re .pon 'e  i t  ua .

even h issed when Stenhammar  conducted  i t  in

Gothenburg in 1913 but its profundity and uni-

vc rsa l  re levance are  now beyond ques t ion .  i t s

special position within Sibelius's output unassail-

ab le .  The composer 's  son- in - law,  the  conductor

Juss i  Ja las ,  remarkcd tha t 'For  us  F inn ish  n lus i -

cians. Sibelius's FoLu th Symphon,- is l ike the Bible.

We approach it with great respect and devotion. In

th is  work  S ibe l ius  had seen the  un fa thomable

t ragedy  o f  I i t ' e ' s  incons is tency ,  and g iven i t  ex -

pression boldly, by new means and in a new music-

al language.'
@ Andrew Barnett 1997

The Lahti Symphony Orchestra (Sinfonia Lahti)

was tbunded in 1949 to maintain the traditions of

the orchestra established in 1910 by the society
Lahti Friends of Music. In recent years the orch-

estra has developed into one of the most notable in

the Nordic countries under the direction of its con-

ductor Osmo Viinsk?i (chief guest conductor 1985-

88.  ch ie f  conductor  s ince  I988) .  I t  has  won the

renos ned Gramophone Award and other interna-

tional accolades 1br its recordings of the original

versions of the Sibelius Violin Concerto (BIS-CD-

-500) and Filth Symphony (BIS-CD-800), and the

Grand Prix of the Acad6mie Charles Cros (1993)

for its recording of the complete score to Sibelius's

Icrrpe.v (BIS-CD-5S1). As well as playing regular-

ly in symphony concerts, opera perfomances and

recordings, the orchestra has an extensive develop-

ment programme for children's and youth music.

Sinlbnia Lahti presents weekly concerts in the

Lahti Concert Hall (architects Heikki and Kaija

Siren. 195,1) and in the Church of the Cross (Alvar

Aalto. 1978); this church is also the venue for all the

orchestra's rccordings. Thc orchestra also appears

regularly in Helsinki and has perfomed at numer-

ous festivals including the Helsinki Festival, the

Helsinki Biennale (contemporary music) and the

Lahti Intemational Organ Week. The orchestra has

toured in Germany and France and also perfoms

regularly in St. Petersburg. Future plans include

concerts in other European countries. The Lahti

Symphony Orchestra records regularly for BIS.

Osmo Viinski (b. 1953) studied conducting at the

Sibelius Academy with Joma Panula. graduating

in 1979. He has also studied privately in London

and West Berlin and has taken part in Ratacl Ku-



belik's master class in Lucerne. Osmo Viinskii is

also active as a clarinettist.
In 19ti2 Osmo V:insk;i won the international

Besanqon Competit ion for young conductors, after
which he has conducted the most important orch-
estras in Finland, Norway and Sweden. His inter-
national career has also blossomed rapidly outside
the Nordic countries md he has worked for example
in France, the United Kingdom, the Netherlands,
Czechoslovakia, Estonia and Japan.

As an opera conductor he has appeared at the
Savonlinna Opera Festival, at the Royal Opera in
Stockholm and at the Finnish National Opera. He
assumed the position of principal guest conductor
of the Lahti Symphony Orchestra (Sinfonia Lahti)
in autumn 1985; in autumn 1988 he took over as
anistic director of the same orchestra. From 1993
until 1995 he was chief conductor of the lceland
Symphony Orchestra, and since 1996 he has been
chief conductor of the BBC Scottish Symphony
Orchestra. He records regularly fbr BIS.

Sinfonia nro I, e-molli, opus 39
"SAve l ta ja  puhuu y le is inh imi l l i s te  ja  ku i tenk in

samalla omaa kieltA", kirjoitt i  arvosteli ja Richard
Faltin helsinkil i i isessd N_ya Pressen -sanomaleh-

dessa kuultuaan Sibeliuksen ensimmliisen sinfo-
nian kantaesityksen sriveltajan itsensii johtamana

26. huhtikuuta 1899. Sinfonia sai hyvan vastaanoton
ja yleisd osoitt i suosiotaan jokaisen osan ji i lkeen.

Konsertin todellinen huippukohta ei kuitenkaan
ollut sinfbnia eikii aluksi soitettu sAvelrunoelma
Metscinhalti ja, vaan pieni isi inmaall inen kappale
nimeltddn Ateenalaisten iaalr. Sibeliuksen vasta-
veto tsaari Nikolai II:n niin sanotulle helmikuun
manifesti l le (1899), jolla Suomelta (vuodesta 1809
Veniijiin keisarikunnan alainen suuriruhtinaskunta)
ev:ittiin monia itsem:iiir:iiimisoikeuteen kuuluneita
etuisuuksia.

Vaikka sinfonia kirjoitettiin samoihin aikoihin
kun kansall iset tunteet voimistuivat Suomessa. ei
se, kuten ei mikiilin muukaan Sibeliuksen sinfonia,
ole "poli itt inen" teos. ltse asiassa se on tyyli l l isesti
paljosta velkaa venliliiiselle musiikille, jolla tuolloin
oli merkittiivri osansa Helsingin konserttiohjelmis-
toissa. Tuohon aikaan Suomen pii i ikaupungin ja
Pietarin kulttuuriyhteydet olivat l i iheiset, ja Helsin-
gissii esiintyi usein venii l i i isi?i muusikkoja. Kapell i-
mestari-siiveltdjA Roberf Kajanus ( I 856- 1933), ioka
oli perustanur Helsingin Orkesteriyhdistyksen 1882
ja josta tuli myijhemmin Sibeliuksen musiikin innok-
kaimpia puolestapuhujia, ihail i  suuresti Suomessa
useaan otteeseen vierail lutta Glazunovia. Helsin-
gissA kuulti in l isdksi monien venali i issaiveltdjien,
mm. Anton Rubinsteinin, Kalinnikovin. Arenskin
ja Rimski-Korsakovin musiikkia.

T5aikovskin teokset olivat kiinnostaneet Sibe-
liusta ja vaikuttaneet hAneen aina hdnen nuoruuden



aikaisista kamariteoksistaan lahtien - eli kuten

Sibelius itse kirjoitti: "Tiediin kylla, etta siinii mie-

hess i i  on  pa l jon  samal la is ta  fs ic ! ]  kun  minu l la " .

Veniiliiissiveltiijiin Symphonie path4tique, joka olr

valmistunut vain niin viihiin aikaisemmin kuin 1893,

oli esiteuy Helsingissii 1894 ja 1897. Vaikka Sibe-

lius kielsi kuulleensa Borodinin ensimmdisttl sittlo-

niaa (1862-67), joka oli esitetty Helsingissd vuo-

den 1896 lokakuussa,  Borod in in  ens immdisen

osan paateemalla ja vastaavalla kohdalla Sibeliuk-

sen sinfoniassa on hammastyttavaa samankaltai-

suulta.
I 890-luvun lopulla suuret musiikkilliset muodot

eivdt enAa olleet Sibeliukselle vieraita. Opiskeli ja-

vuosinaan han oli savelunyt lukuisia suurimittaisia

kamariteoksia kuten viulusonaatteja, jousikvartet-

toja ja pianokvinteton. Vuonna 1892 hiin oli saanut

valmiiksi Krl1erran, viisiosaisen teoksen solisteil le.

kuorolle ja orkesteril le, jota usein pidetean sinfo-

niana. Sit: i olivat seuranneet siivelrunoelmat En

Sago (Satu; alkuperii isversio), Lenminkriissatja

(alkuperdisversio) 1a Metstinhalti ja. Vuonna 1896

hiin oli saanut valmiiksi yksiniiyti jksisen ooppe-

ransa JungJ)'un i tornet (Neito tornisso).

Kun Sibelius matkusti vuoden 1898 helmikuun

Iopulla yhdessd Aino-vaimonsa kanssa Berli iniin'

hiin leikitteli ajatuksella ohjelmall isen sinfonian

sdveltamisesti i. Kuultuaan Berlioz'n Fantastisen

sinJonian (symphonie fantasllqre) hAn kirjoitt i

luonnosvihkoonsa: "O santa inspirazione! O santa

deal" Aino palasi Helsinkiin huhtikuun alussa, ja

kuun lopulla Sibelius aloini toden teolla tydsken-

telyn sinfonian kimpussa - siitiikin huolimatta, ettii

kaikki ohjelmall iset pdahdnpistot saivat nyt jzi i ida

syrjriiin. Vuoden 1898 keviiiillii Sibelius alkoi kylliis-

tyii kaupunkieliimiiiin (ja kiusauksiin, joita hainellii

ei ollut tapana vAltella) ja hiin palasi Suomeen kesd-

kuun alussa.
Han asui anoppinsa Elisabeth Jiimefeltin luona

Lohjalla, jossa han tytiskenteli uutterasti sinfbnian-

sa parissa mytihiiissyksyyn asti. Sitten han muutti -

i lmeisen vastahakoisesti takaisin Helsinkiin, Lii-

sankadu l le .  jos .a  hdn ja lo i  vuo l ra -asunnon ve l -

jen . i  Chr i ' t i rn in .  s isarensa L indan sek i i  A inon ja

heidiin kahden tyttarense kanssa. Marraskuussa

Aino synnytti kolmannen tyttaren, Kirstin. Mutta

Helsingissii Sibelius ei kyennyt, niin kuin ei Berli i-

nissakadn. vastustamaan muodikkaiden illanvietto-

paikkojen (kuten hotelli Klimpin tai kellarikrouvien

Kajnigin ja Gambrinin) houkutuksia Niinpii hiin

muuttikin pian Keravalle, jonne perhe seurasi hentii

kevii?il l i i  1899. Siell i i  hiin myiis viimeisteli sinfo-

niansa.
Jean Sibeliuksen ensimmiiinen sinfonia on klas-

sisen perinteen mukaisesti neliosainen. Se on kir-

joirettu dydelle orkesterille, johon kuuluvat myOs

tuuba ja harppu. Kuten tavallista Sibeliuksen teok-

sissa. koko sinfonian temaattinen aineisto on hyvin

vhtenriinen, vaikkakin hienovraisella tavalla. Teos

alkaa lavealla klarinettisoololla, jota sdestAvat alno-

astaan patarummut (At1(lonte, ma non troppo\ tjjmd

aihe, jota usein kutsutaan sinfonian mottoteemaksi'

s is ; i l tde  sen ta i rke immAn mot i i v isen  a ine is ton

Allegro energicon itsevama, rytmisesti tiukla piia-

teema on tonaalisesti kaksiselitteinen, sillii se leijai-

lee G-duurin ja e-mollin viilillii. Toinen ryhma alkaa

iloisella huilumotiivi l la, joka on perdisin klarinettl-

roo los ta .  Osa on  lo teu l lav inaan .onaat t imuodon

periaatteita, mutta tapa, jolla Sibelius sovittaa yhteen

kehiftelytaitteen lopun kertaustaitteen alkuun, on

vain yksi esimerkki muodoll isesta ti ivistaimisestl i '
josta oli tuleva hiinen mydhempien sinfonioidensa



tunnusmerkki. Roben Layton kutsuu tete osaa "sin-
fonisen yhtendisajattelun voimannAynceksi", joka

pitiia sisiillAAn "romanriikan ajan fiysiverisra rero-
ri ikkaa yhdistyneend ilmaisukielen suoruuteen ja

muotoilun laloudell isuuteen. jotka ovat hyvin tyy-
pil l isiA piirteif i klassiselta tyylikaudelta".

Toinen osa on erdiinlainen rondo - tosin tama
nimike ei pysty selitr i imaan sen tunnevalikoimaa
tai tyyli l l isti i  yhtenaisyyrtA. Osan aloittaa rauhoit-
l r r a .  l a u l u m r i n e n  t e e m a  { A } .  j o t a  \ e u r a a  \ a m a n
aiheen nouseva versio (B) seka nAennaisen fuuga-
mainen fagotin aihe. joka viittaa selkeaisti ensiosan
klarinettisooloon. Seuraavaksi kuullaan pddteeman
laskeva muunnelma (C), ja kun soolosello on vii-
tannut alkuaineistoon (A1). saavutaan pastoraali-
seen v : i l i kkeeseen,  jonka kayrAtorve t  a lo i t tava t
ntolto tranquil lo (D). Pii i i teema palaa voimistu-
neena Ja saa rinnallecn uhkaavan pizzicatosaestyk-
sen (A2), ja laskeva muunnelma (C1) kerAa lisA?i
y l l yke t ta  koht i  osan hu ipennusta  (B l ) .  Lopuks i
mur i i kk i  t yyn ty l  rauhr i rakr i .  a lun  a ine is ton  lo i \ in -
noksi (A3), espressito semplice.

Scherzo alkaa vankalla, brucknermaisella ryt-
misell i i  tykytyksell i i , mutta musiikin ederessii se
muuttuu yha notkeammaksi ja oikukkaammaksi,
puupuhaltimien ja jousten osuuksien yhdentyessai
pyiirteen kiihkeydell?i. Triojakso on tyynempi ja
siinii voi kuulla kaikuja hitaan osan pastoraalisen
v?il ikkeen tunnelmasta. Osa pAAtryy scherzo-jakson
lyhennettyyn kenaukseen.

Finaalin aloittaa jousten raskas toisinto ensim-
mAisen osan k la r ine t t i teemasta .  puupuha l t im ien
vastatessa hienovaraisesti kaiun lail la, vaikka ti i l l i i
teemalla ei olekaan Urkeiia sijaa tAssai osassa. Piid-
teema on hyvin kiihke?i: osan musiikil le on luon-
teenomaista "orkesteritekstuurin jAnnittavet yksi-

tyiskohdat, yllattavar ja voimakkaat dramaaftiser
vastakkainasettelui, sanonnan rajut ja mahtipontiset
puuskat" (Robefi Layton). Osa saa huipennuksensa
orkesterin rAjiihtavissai soinnuissa - rytmi palauttaa
mieleen ensiosan pii: i teeman. Vastakohtana myrs-
kyisil le tapahtumille on lavea, intohimoinen sivu-
aihe, joka ensiksi kuullaan viuluista, r 'antabile etl
espressivo ja joka muistuttaa hitaan osan prii i tee-
maa. Hurja allegro molto palaa ja saa ji l leen hui-
pennuksensa in toh imo is issa  so innu issa .  K i ihked
s i r  u teema joh tar  s in fon i rn  \uureen.  roman l l i sen
loisteliaaseen huipennukseen. Toisin kuin TSaikov-
ski, Sibelius viilttiiii kiusauksen paattiia sinfoniansa
mottoteeman duuristivellajiseen voitonjuhlaan: my-
kistdvdn, traagisen koodan viimeinen henkiiys on
kaksi pi:: lcalo-sointua, aivan kuin ensimmiiisen
osankin lopussa.

Ensimmiiinen sinfonia oli Sibeliuksen siivel-
tajanuralla keskeinen teos. HylkaiamartA kuitenkaan
sdvelrunoelmaa ohjelmall isemman musiikin i lmai-
sukanavana,  h i in  o t t i  s in fon iassaan ra tka isevan
askeleen pois siit i i  wagneriaanisesta maailmasta.
joka oli vienut hdntd mukanaan 1890-luvulla. Se
oli myris pakottanut hanet ottamaan henkilctkohtai-
sesti kantaa absoluuttiseen musiikli in, siihen sinfo-
n iseen t ra r l r l ioon .  jok r . ;uon l ra  juurensa r ina  w ien i -
Ii i isklassikoihin asti. Siit: i  tulikin suuntaviitta hanen
sinfonikon-uralleen, josta oli tuleva niin ainutlaa-
tulnen, ettd sen merkitys ja vaikutus ovat kiiymassii
t i iysin i lmeisiksi vasta meiden pAivinAmme.

Sinfonia nro 4, a-molli, opus 63
"Sinfbniahan ei ole's?ivellyskappale' tavall isessa
mielesse. Se on pikemminkin uskontunnustus eli i-
mlin eri vaiheissa", kirjoitt i  Sibelius pii ivdkirjaansa
marraskuun v i iden tena i  vuonna 1910.  Y l i  vuo t ta



aiemmin, vuoden 1909 syyskuun lopulla, han oli

matkustanut Koli l le. Pohjois-Karjalaan, seuranaan

lankonsa, taidemaalari Eero Jdmefelt, jolle hiin oli

omistava neljt innen sinJoniunsa. Kaukaisen Kolin
' ' vuoren ja  P ie l i s j i i r ren  ran to jen  raaramaisemal

tarjosivat hdnelle ainutlaatuisen ti laisuuden tutkis-

tella elamiiiinsli ja tyotiian. Han pohti vuoden 1908

kurkkuleikkaustaan, joka oli johtanut (ainakin vali-

aikaisesti) taiydell iseen pidatt: iytymiseen sikareista
ja alkoholista, sek:i aina vain kasaantuvia velko-
jaan. Hiinti i  mietitytt i myiis hdnen saavuttamansa

keskeinen asema mamsa musiikkieldmassa seka se

arvonanto, jota h:in sai kokea nuoremmilta kolle-

goiltaan, erityisesti Kuulalta, Madetojalta ja Melar-

tinilta, sekii ystaviltaan, erityisesti kulttuurihenki-

l i j i l ta kuten taidemaalari Pekka Haloselta ja kirjai-

l i ja Juhani Aholta. Viimeksi mainitut asuivat mo-

lemmat  lAhe l l i i  henen omaa huv i laansa A ino laa

Jervenpii i issA, jonne perhe oli muuttanut vuoden

1904 lopulla. Mytihemmin Sibelius kirjoitt i  pAivd-

kirjaansa: "Kolilla! Yksi eliimiini suurimmista koke

muks is ta .  Suunn i te lmia . 'La  Montagne ' ! "  Saman

vuoden 1909 joulun aikoihin Sibeliuksen pdivai

kirja paljastaa, etti i  han oli alkanut kokeilut netzr-

nen sinfonian motiivien kanssa. Katkelma hAnen

ystAv?insd ja tukijansa Axel Carpelanin kirjeestl i

vi ittaa selviisti sinfonian ja Kolin-matkan yhtey

teen: "- mitd soitit minulle 
'Vuoresta' ja 'Vaeltajan

ajatuksista' on vamaan valtavinta mita olen sinulta

kuullut. Saanko kokea sinfonian soivassa orkesteri-

asussa?"
Jean Sibelius tydskenteli neljt innen sinfbniansa

k impussa vuoden 1909 jou lukuus ta  huht ikuuhun

l9 I I . mutta hiin joutui uhraamaan tamoaan myos

muille asioil le. Maaliskuussa l9 l0 hiin kiivi Hel-

singissii useita kenoja yritt: iakseen ratkaista epatoi-

voiset talousongelmansa ("Raha-asiat ovat minulle

kuin klosetissa k?iynti, vAlttaimaitdn paha". hAn oli

huomauttanut edell isenii vuonna) jotka kuitenkin

helpottuivat lopulta ainakin hieman, kun Axel Car-

pelanin onnistui serkkunsa Torin kanssa ja vaiku-

tusva l ta is ten  ku l t tuur ipersoonren kera  saamaan

hankituksi lahjoituksia ja lainojen takauksia l i ike-

eldmzin merkkihenkilOilta. Myijs seuraeli iman vel-

voll isuudet vaativat veronsa: esimerkiksi touko-

kuussa Sibelius matkusti Viipudin tapaamaan Rosa

Newmarchia (1857-19,10), englmtilaista musiikki-

kirjail i jaa, jonka kanssa hiin oli ollut kirjeenvaih-

dossa vuosikaudet. Yhdessii he matkasivat Imatralle
ja Helsinkiin, ja Newmarch kiivi myds Ainolassa.

Sibeliusta ei tehnyt levottomaksi pelkiist?i?in elii-

misen kaytAnndn ongelmat. Myds musiikil l iset ura-

kat. niin uudet kuin vanhemmatkin, vaativat hlinen

huomio taan.  Vuoden 1910 he lmikuussa h i in  v i i -

meisteli lyhyen savelrunoelman nimeltiilin Drlarl/,

p'Aifi i  In nemorianr -nimisen surumarssin muok-

kauksen maaliskuussa ja kirjoitt i  opuksen 61 kah-

deksan lau lua  he indkuussa.  E lokuun a lussa h i in

\.ietti vi ikon Jarvdn saaressa, Suomen eteldranni-

kon tuntumassa. minkii jiilkeen hiin tydskenteli syys-

kuun loppuun asti pelkastaln sinfonian parissa.

Tyrjn katkaisivat Tulen s!'nty -kantaatin muokkaus

sck i i  v ie ra i lu  Chr is t ian iassa (nyky inen Os lo)  ja

Berli inissd. Palattuaan Jiirvenp:i: ihiin han ryhtyi

jelleen sinfoniatycihdn ja edistyikin siinii hyvin.

mikii kuitenkin vaati pidaittaytymista niin Glazuno-

r  in  ku in  Fauren konsene is ta  He ls ing is . i .

Marraskuun alussa hdn tapasi sopraano Aino

Ackt6n  (1876-1944)  keskus te l lakseen seuraavan

vuoden helmikuulle suunnitellusta konsefit ikier-

tueesta Saksaan, It i ivaltaan ja TSekkoslovakiaan

Tuolloin syntyi ajatus saveltaa kiertuetta varten



Edgar AIlan Poen runo Kor?pl orkesterilauluksi.
Marraskuussa Sibelius tyciskentelikin sek:i sinfo-
nian ettd laulun kimpussa, mutta lt iysi silt i  aikaa
kiiyd:i katsomassa puolisoaan Ainoa, joka oli jou-

tunut sairaalahoitoon Helsinkiin nivelreuman takia.
Jou lukuun a lussa h in  o iva l \ i .  e l le i  p )  \ l y is i  qaamaan

Korppi-Iaulua valmiiksi ajoissa, joten h?in joutui

nain pidaftAytymAiin Ackt6n toiveen tAyttAmisesrd.
Osa lauluun aiotusta musiikkimateriaalista hakeu-
tui kuitenkin sinfonian finaaliin.

Vuoden 1 9 I I alussa Sibelius vietti jonkin aikaa
Helsingissri, mutta han ei nriytA edistyneen mainit-
tavasti sinfoniansa kanssa ennen helmikuism laht6-
iian menestyksekk?i?il le kapell imestarivierailulle
Ruotsiin ja Latviaan, konserttikaupunkeina Gdte-
borg, Riika ja Mitau. Saavuttuaan takaisin hiinen
ensimmdinen tehtaviinse oli saada aikaan kaksi
uutta, lyhytta osaa. Canzonetta 1a Valse roman-
ll4ue, Iankonsa Arvid J?imefeltin Kuolema-nd,yteI-
man uusintaensi-i l taan Kansall isteatterissa. Maalis-
kuussa hiin kuitenkin pystyi palaamaan sinfoniaan.
ja huhtikuun toisena pdivdnd han kirjoitt i  peive-
kirjaansa: "Sinfonia 'val:mis'. Iatta alea esr! Pakko!
Vaatii paljon miehekkyyttai katsoa eltimiii suoraan
silmiin. Niinpii si is!" Sibelius johti itse nelj i lnnen
sinfonian s a kmtaesityksen Helsingissd, yliopiston
juhlasalissa seuraavana paivAnii. huhtikuun kol-
mantena 191 1. Huhtikuun lopulla hdn teki teokseen
vieli i  muutamia muutoksia ennen kuin han lahetti
lopull isen partituurin kustanrajalleen Breitkopf &
Harfelille 20. paivAna toukokuuta.

Nelidnnen sinfonion musiikil l inen aineisto on
edrimmaisen ri ivis ja keskitefiy, Vaikka Sibelius
soitinsi teoksen suurelle orkesteril le, hiin keytti sita
n i in  ta loude l l i ser r i .  e l la  \ in fon iaa  on  use in  vena l tu
kamarimusiikkiin. Teoksen musiikkia hallitsee tri-

tonus-intervall i, diabolus irt naslca, joka kuullaan
ensimmiiisen kerran alakuloisissa avaustahdeissa.
c-d-fis-e, joiden Sibeliuksen itsensii mukaan tulisi
soida "kovina kuin kohtalo". Hitaan ensimmiiisen
osan piidteema esiintyy ensikerran sooloseilolla,
joka vakiinnuttaa a-molli-siivellajin (yhdessii luon-
noks is ta  teema on saanut  n imen "Marche 616-
g iaque" ) .  To inen ryhm6.  joka  on  f i s -keske inen,
alkaa voimall isi l la vaskiakordeil la.

Kehittelyjakso alkaa musiikil la, joka on tonaa-
lisesti Sibeliuksen moniselitteisimpiii. Sitii seuraavat
puupuhaltimien nousevat kuvior, jorka jattiiviir raak-
seen jousten kuhisevm taustaverhon. Kertaus, jonla

aloittavat korkealla l i ikkuvat viulut ja jo toisessa
ryhmiissii kuullut vaskien soinnut, on lyhennetty.

Sinfonian toiseksi osaksi on Sibelius kirjoitta-
nut scherzon, allegro mobo yn,ace. Sen leikkisii.
tanssil l inen, 3/4-tahti lajissa eteneva oboemelodia
saa vastauksekseen viulujen paAllekkAin aseterut
kohoavat kvarttihypyt, kuin ennakoiden vi ide nne n
sinlbnian avauksen kiiyriitorvisignaaleja. Musiikki
rientAa halki useiden eri-ilmeisten jaksojen, mutta
koko scherzon ilmeinen hyv:intahtoisuus paljastuu
raa'aksi petokseksi. kun tempo puolittuu: "Seuraa-
vassa Doppio pii lento -taitteessa hdn ikddn kuin
repii r ikki verhon ja paljastaa aikki?i ne tuskaiset
sydverit, joista tritonusjAnnitteet ovar perAisin" (Edk
Tawaststjerna). Jotkut arvosteli jat nakeviit tAmAn
osan muodon scherzoksi, jota seuraa tno (Doppio
pii lento'; ja lopulta pienenpieni vihjaus (ainoas-
taan kuusi tahtia) scherzon kertauksesta. Toiset
nikevat rloppio pii lento -jakson niin erilaiseksi
kuin alun aineiston, etta heidiin mielestaan se on
parempi  lu lk i ta  synk lks i  ep i log i l s i .

Kolmas osa, Il tempo largo, on hyvii esimerkki
Sibeliuksen tavasta kAyrtAA muodoll isia kehitys-



kulkuja, joihin teemojen sisdinen olemus vaikuttaa

niin paljon. etta virall iset yritykset analysoida nii l i i

ovat kaiytannijllisesti katsoen tarpeettomia Kuiten-

kin musiikki loytiia riensii kohti laveaa' kohoavan

koraalimaista teemaa, joka kuullaan ensin kiiyr:i-

torvien kahden tahdin sdkeenA. Tam:in osan melo-

diset piirteet ja rytmit ovat l i ibeisesti sidoksissa

vuoden 1909 huhtikuussa valmistuneen )bces inti '

uce -jousikvaneton. opus 56, hitaaseen osaan. Hdn

olikin itse asiassa luonnostellut kummankin tee

man,  jo tka  s i t temmin  pea i ty iva t  n r i iden  h i ta iden

osien p:idteemoiksi. samalle paperinpalalle' jousi-

k ra r te t i t le  k i r jo i l c t luna .  tT i i td  lukuunot ta rna t ta  c i

ku i tenkaan o le  mu i ta  tod is te i ta '  jo tka  tuk is iva l

Harold Johnsonin ehdotusta, ettd koko nel.it is sin'

lbria olisi alunperin suunniteltu jousikvartetokst )

Koraalimainen teema on tAten varhaisempi kuin

suurin osa muusta aineistosta' sil l i i  Sibelius keksi

sen jo ennen Kolin-matkaansa. TimiL neljt intten

sittfonian osa soitetti in Sibeliuksen hautajaisissa /n

me moria nt -surumarssin. Myrstl -musiikin osien 1a

TuoneIan ioutse rtel kanssa

Sin fon ian  f inaa l i '  a / legro .  on  muodo l l i ses t i

sonaattirondo. Se alkaa kirkkaasti ja huolettomasti

h i taan osan loppupuo le l ta  johdetu l la  nouseva l la

a ihee l la .  To isen ryhmi in  nousevat  puupuha l l in -

kuviot (Es-duurissa, vastoin jousten A-duurla -

toisistaan tritonuksen pii l issii olevien siivellaJien

ep;imukavalta kuulostava rinnakkaisasettelu tavan-

muka isemmal ta  tun tuvan toon ika-dominant t i -

suhteen asemesta) l i i ttyviit l f ieisesti ensimmdisen

osan kefiausjaksossa esiintyvdlin motiivi in Naiden

loppuun Sibelius l i i tt5:i "ri ipuksen", laskeutuvan

r"pii*in, molemmat aiheet palaavat uudestaan koo-

dassa. Vaikkakin Sibelius kayttda yhd orkesteriaan

sa i is te l iads t i ,  an taen soo lose l lo l le ,  -v iu lu l le  ja

-klarineti l le omat osuutensa, han ottaa tassa osassa

mukaan mycis kellopelin (glockenspiel), mikii on

sittemmin aiheuttanut my0s hiirnminkiii. Kun Sibe-

l iuksen k l i s ik i r jo i tuspar t i tuur issa  lukee "Stah l -

s tabe"  ( . joka  v i i t taa  ke l lope l i in ) '  pa ine t tu  la i tos

ilmoirtaa tarvittavaksi soitinta nimelta "Glocken"

(putkikellot). Sibelius on todistettavasti halunnut

kdytettrivi iksi kellopeli i i , si l ld h:inen mielestden put-

kikellojen l i i ini oli l i ian "orientaalinen" KayrA-

towien koraaliteema, sita saestave lousten kelnuva

ostinato (oka kuulostaa miltei nopealta, tasaiselta

hengitykseltii) ja sitli seuraava synkopoitu kromaat-

tinen katkelma ovat kaikki perdisin Kai7ryl-laulun

luonnoksista ja nii l l i i  on ti irkea asema loppuhuipen-

nuksessa, samoin kuin lohduttomassa koodassa,

jossa motiivit toisesta ryhm:ista muistuttavat Jo

taakse jaidneesta ristir i idasta. Sintbnia ei lopu trage-

diaan. r,aan alistumisen tunteeseen. jota kuvaavat

toistuvat, puolivoimakkasti soivat a-molli-soinnut'

Sibelius luonneht\ itse neljAfti i  sinfoniaansa

ndin: "Se on kuin vastalause meiddn pti iviemme

sdvellyksil le. Siinii ei todellakaan ole hitustakaan

sirkusta." se on kaikkein tarkein teos Sibeliuksen

sdvelt. i jenuran silt i i  jaksolta' jolloin hen kirjoittr

sar jan  tu tk iv ia ,  e tupaass i i  karu ja  ja  koru t tomia

sevellyksil i , esimerkiksi sdvelrunoelmat Dryodi ja

8aldi. orkesterilaultn Luonnotar' kolme piano-

sonatiinja, Votes intimoe -jousikvafieton Ja musrL

kin Lybeckin niiytelmaaa 0dlun (Slsllislo)'

Sintbnia sai kantaesityksen yleisdltii hiimmen-

tyneen vastaanoton. Myijs kriitikot olivat illistynei-

ta. Heikki Ktemetti, kuoronjohtaja ja yksi Suomen

musiikkieli imlin voimamiehisti '  kirjoitt i  Sate/ct

tdl"ssa: "Kaikl(i oli kummaa. Omituiset, l i ipiniiky-

viit olennot l i ihottelevat sinne tdnne, puhuen meille

jotakin. jota emme ymmand." Evert Katila kirjoitt i

l 5



hieman myiihemmin Llutiessu Su.rmesra, ettd sin-
tbnia oli ' jyrkkfi wasralause nykyaikaish saweltA-
mistapaa wastaan - uusista uusinta musiikkia -."

Aluksi sinfonia ei aina saanut mydnteistA vasta-
kaikua - Gdteborgissa sil le jopa vihelletti in Sten-
hammar in  johdet tua  sen vuonna 1913.  Nyky i iAn
sen syvail l isyytti i  ja maailmanlaajuista merkitysta ei
en i i i  vo i  ase t taa  kyseena la iseks i ,  ja  sen er i t y is -
asema Sibeliuksen tuotannossa on kiistaton. SAvel-
t:ijAn vavy, kapellimestari Jussi Jalas on todennut.
etta "Meil le suomalaisil le muusikoil le Sibeliuksen
neljris sittfortia on kuin Raamattu. Me ldhestymme
sita suurella kunnioiruksella ja harraudella. Tessa
leok :essa S ibe l ius  o l i  ndhn) t  e lami in  r i : r i r i i ta isuu-
den pohjattoman tragiikan ja tuonut sen esiin roh-
keasti, uusin keinoin ja uudella siivelkielell i i ."
@ Andrew Barnett 1997

Sin fon ia  Laht i  (Lahden kaupung inorkes ter i )
perustetti in vuonna 1949 vaalimaan vuonna l9l0
toimintansa aloittaneen Lahden Musiikinysti ivien
orkesterin perinteita. Viime vuosina orkesteri on
noussut kapell imestari Osmo Vrinskan (paavierai_
li ja 1985-88, taiteell inen johtaja 1988- ) johdolla
yhdeksi Pohjoismaiden merkitt i ivimmista orkes-
tereista. Kuuluisimpia saavutuksia ovat Sibelius_
levytysten Gramophone Award -palkinnot vuonna
1991 (B IS-CD-500/v iu lukonser to r  a lkuper r i i s -
vers ion  ens i levy tys)  ja  vuonna 1996 (B IS-CD-
800 I viidennen sinJbnian alkuper:i isversion ensi_
levytys) seke Grand Prix du Disque vuonna 1993
(BIS-CD-58 I /Mf ir!,n kokonaislevytys).

Sinfonia Lahti konsertoi Lahden konserttita_
lossa (arkkirehdit Heikki ja Kaija Siren, 1954) ja
Ristinkirkossa (Alvar Aalto, 197g), jossa tehdAan
kaikki levyrykser. Orkesteri esiintyy usein myds

Helsingissii ja se on kutsuttu konsenoimaan useil le
mus i ikk i juh l i l l e  sekd mm.  Saksaan,  Ranskaan,
Ruotsiin ja Venii j i i l le Pierariin. Orkesreri levyrteA
siiannctl l isesri BIS levy-yhtidlle.

Osmo Viinskii (s. 1953) opiskeli orkesterinjohroa
Sibelius-Akatemiassa Jorma Panulan johctolla ja
suoritt i kapell imestaritutkinnon vuonna 1979. Hiin
on l i s i i ks i  op iske l lu t  yks i ty ises t i  Lontoossa ja
Llinsi-Berli inissii sekii osall istunut Rafael Kube-
likin mestarikurssiin Luzemissa. Osmo Vanskii on
myds taitava klarinetisti.

Vuonna 1982 Osmo V:inskii voitt i Besangonin
kansainvii l isen nuorten kapell imestarien kilpailun,
minkii jiilkeen hiin on johtanut siiiinrjllisesti Suomen,
Norjan ja Ruotsin suurimpia orkestereita. Hanen
kansainviilinen uransa on kehittynyt nopeasti myds
Skandinavian ulkopuolelle ja hAn on tydskennellyt
mm. Ranskassa, Skotlannissa, Hollannissa, T5ekko-
s lovak iassa.  V i rossa  ja  Japan issr .

Oopperakape l l imestar ina  Osmo V: inskr i  on
es i ln tyny t  Savon l innan Ooppera juh l i l l a ,  Tuk_
holman Kuninkaall isessa Oopperassa ja Suomen
Kansallisoopperassa. Sinfonia Lahden piiiivieraili-
.1aksi Osmo VAnskA kutsurti in syksystd 1985 alkaen
1a syksyll i i  1988 hiin aloirt i tydnsA orkesrerin rai_
teellisena johtajana. Islannin sinfoniaorkesterin yli-
kapell imesnrina hiin oli 1993-1995. Vuodesta 1996
a lkaen h i in  on  myds BBC Scot t i sh  Symphony
Orchestran ylikapellimestari. V?inske levyrtaA sAiin_
n6ll isesti BIS levy-yhticil le.



Symphonie Nr. 1 in e-moll, op.39

,,Der Komponist spricht die Sprache der ganzen

Menschheit, aber eine Mundafi, die trotzdem seine
eigene ist." So schrieb der Krit iker Richard Faltin

in der Helsinkier Zeitung N,la Przssen. nachdem er

Sibelius die Urauffiihrung seiner Erslel Stmphonie
am 26. April I 899 dirigieren gehijrt hatte. Die neue

Symphonie wurde gut empfangen, mit Beitall nach
jedem Satz ,  aber  der  w i rk l i che  Hdhepunkt  des
Abends war weder sie noch die Tondichtung Dlc

Waklnymphe, mit der das Konzcrt begann. sondem

ein kurzes patriotisches Stiick Gesarg der Atherter.

Sibelius' Reaktion auf das sogenannte ..Februar-
manifest" im Jahre 1899 des Zaren Nikolaus Il..

durch welches Finnland (seit 1809 ein autonomes

GroBherzogtum im russ ischen Imper ium)  v ie le

seiner Selbstbestimmungsrechte verlor.

Obwohl die Symphonie zu etner Zeit geschrie-

ben wurde. in der die nationalen Getiihle in Finn-

land zunahmen, ist weder diese noch irgendeine

andere Symphonie von Sibelius ein .,polit isches"
Werk .  sondern  s t i l i s t i sch  ha t  s ie  v ie lmehr  der

russischen Musik. die damals ein fester Bestandteil

der musikalischen Dii it in Helsinki war, einiges zu

verdanken.  Damals  waren d ie  ku l tu re l len  Be-

ziehungen zwischen der finnischen Hauptstadt und

St. Petersburg eng, und russische Musiker spielten

h i iu l ig  in  He ls ink i .  Der  f inn ische D i r igent  und

Komponist Robert Kajanus (1856-1933), der 1882

d ie  He ls ink ie r  Orches tergese l l schaf t  gegr i inde t

hatte und spiiter einer der eifiigsten Verfechter von

Sibelius' Musik wurde, war ein groBer Bewunderer

von Glasunow. der Finnland zahlreiche Male be-

suchtet zu den anderen russischen Komponisten.

deren Musik in Helsinki gespielt wurde, gehtirten

Anton Rubinstein. Kalinnikow. Arenskii und Rim-

skij-Korsakow. Tschajkowskijs Werke interessier-
ten und bceinfluBten Sibelius seit seinen jugend-

lichen Kammermusikwerken; er bemerkte: ,,Es gibt

viel in dem Mann, das ich bei mir selbst erkenne".
Die .Stntphonie pathttique des russischen Kompo-

nistcn. erst | 893 geschrieben, war 189,1 und I 897 in

Helsinki aufgctiihrt worden. Sibelius stritt zwar ab,

Borod ins  ers te  Symphon ie  (1862-67)  gehc i r t  zu

haben. als sie im Oktober i896 in Helsinki gespielt

wurde. aber es gibt eine auffallende Ahnlichkeit

zu ischen dem Hauptthema des ersten Satzes bei

Borodin und der entsprechenden Stelle bei Sibelius.

In den spiiten l890er Jahren waren die grdBeren

Musikformen Sibelius nicht fremd. Wiihrend seiner

Studienjahre hatte er zahlreiche grolJ angelegte

Kammemusikstiicke komponiert, dmnter mehrere
Violinsonaten. Streichquartette und ein Klavier-
quintett. 1892 hatre er Kullerro geschrieben. eine

fiinfsitzige Partitur fiir Solisten, Chor und Orches-

ter. die hliufig als Symphonie betrachtet wird, und

darauf folgten Tondichtungen wie En Saga (Origi-

na l fassung) ,  d ie  Le  mm i  nk t i inersn l te  (Or ig ina l -

tassung) und Die Waklnymphe. 1896 hane er auch

seine einaktige Oper Jungfrun i tornet (.Dre Jung-

frau im Tum) vollendet.
Als Sibelius und seine Frau Aino lm spaten

Februar 1898 nach Berlin reisten, spielte er mit der

Idee. eine Programmsymphonie zu komponieren;

nachdem er Berlioz' S\nlphonie .fonta stique gehor\

ha t te ,  schr ieb  er  in  se in  Sk izzenbuch: , ,O santa

inspirazione! O santa dea!" Aino kehrte im friihen

April nach Helsinki zuriick, und gegen Ende des

Monats hatte Sibelius emsthaft begonnen. an der

Symphon ie  zu  arbe i ten  -  obwoh l  jeg l i che  Pro-

grammideen links l iegen blieben. Im Frtihling 1898

wurde Sibelius des Stadtlebens immer iiberdrtissiger



(desscn Versuchungen zu probieren er nur allzu ge-

neigt war). und im fit ihcn Juni kehne er nach Finn-

land zuriick, wo er im Hause seiner Schwieger-

mutter Elisabeth Jlirnefelt in Lohja wohnte (aul'

Schwedisch Lojo. etwa 65 Kilometer westl ich von

Helsinki) und bis zum Spetherbst f leiBig an der

S lmphon ie  r rbe i le te .  Sch l i c l3 l i ch  zug er  o f len-

sichtl ich ziemlich ungern - nach Helsinki zuriick, in

eine Mietwohnung in der Liisankatu, wo er mit
seinem Bruder Christian und seiner Schwester Linda
wohnte, sowie mit Aino und ihren beiden Tdchtem.
Im November gebar Aino eine dritte Tochter, Kirsti.
Wie  in  Ber l in ,  so  auch in  He ls ink i  war  S ibe l ius
nicht imstande. dem Locken vornehmer Lokale zu
widerstehen (wie des Hotels Kdmp. oder der Restau-
rants Kdnig und Gambrini), und er zog bald nach
Kerava hinaus,25 Kilometer nrirdlich der Stadt,
wohin die Familie im Friihling 1899 nachkam. und
wo er letzte Hand an das Werk legte.

S i b e l i u s '  c r s r e  S t m p h o n i e  i . t  i n  U b e r e i n -
stimmung mit der klassischen Tradition viersAtzig
und ltir grol3es Orchester mit Tuba und Harf'e ge-
setz1. Wie immer bei Sibelius ist das thematische
Material der ganzen Symphonie sehr einheitl ich,
wenn auch auf subti le Art. Das Werk beginnt mit
einem breiten Klarinettensolo, nur von Pauken be-
gleitet (Andante, ma non toppo)1 dieses Thema,
h i iu f ig  a ls , .Mot to thema"  beze ichnet ,  en tha l t  das
wichtigste motivische Material der Symphonie.
Das bestimmte, rhythmisch stratl'e Hauptthema des
Allegro energico ist tonal zweideutig und schwebt
zwischen G-Dur und e-moll; dic zweite Themen-
gruppe beginnt mit einem munteren Fl6tenmotiv,
das aus dem Klarinettensolo entwickelt ist. Der
Satz legt ein Lippenbekenntnis zu den Prinzipien
der Sonatenfom ab. aber die An, auf welche Sibe-

lius den Schluf3 der Durchli ihrung mit dem Anting

der Reprise zusammenlegt. ist ein Beispiel der fbr-

malen Komprimierung, die seine spiiteren Sympho-

n ien  kennze ichnen so l l te .  Rober t  Lay ton  nennt

diesen Satz,,eine Glanzleistung organischen sym-
phonischen Denkens". mit,,der Vollblutsrhetorik

der Romantik in Ehe mit einer Unmittelbarkeit des
Ausdrucks und einer Okonomie im Aufbau, die
wahrhaft klassisch sind".

Der zweite Satz ist eine Art Rondo, obwohl
d ieser  Terminus  wen ig  i iber  se ine  emot iona le
Spannweite oder sti l istische Geschlossenheit be-
sagt. Er beginnt mit einem besdnftigenden, l ied-
haften Thema (A), gefolgt von einer steigenden
Fassung desselben Gedankens (B), dann von einer
quasi fugalen Melodie im Fagott, die deutlich auf
das Klarinettensolo des ersten Satzes bezogen ist.
A ls  nAchs tes  kommt  e ine  fa l lende Var ian te  des
Hauptthemas (C). und nach einer Anspielung des
Solocellos auf das Anfangsmaterial (Al) gelangen
wir zu einem pastoralen Zwischenspiel, das in den
Homem Molto trunquillo beginnt (D). Das Haupt-
thema kehrt zuriick, verstiirkt und mit einer unheil-
verkiindenden Pizzicatobegleitung (A.2), und die
lallende Variante (C I ) gewinnt an Krafi, wrihrend
sie zum Hrihepunkt des Satzes fi jhrt (Bl). Dann
klingt die Musik schnell ab, und es folgt eine ruhige
Wiederholung des musikalischen Materials vom An-
tmg (A3), espressivo semplice.

Das Scherzo beginnt mit einem robusten rhyth-
mischen Puls Brucknerscher Art, aber wiihrend die
Musik sich vorwiirts bewegt, wird sie immer be-
weg l icher  und qu ick lebend iger ,  wobe i  s ich  d ie
Stimmen der Holzbl:iser und der Streicher mit der
Geschwind igke i t  e ines  Wi rbe lw indes  verweben.
Das Trio ist ruhiger, ein Echo der Stimmung eines



pastoralen Zwischenspiels im langsamen Satz, und

der Satz endet mit einer verkiirzten Wiederholung

des Scherzoteiles.
Das Finale beginnt mit einer wuchtigen Wieder-

holung des Klarinettenthemas im ersten Satz. jetzt

von den Streichem gespielt und mit einem sanfieren

Echo in den Holzbliisem wobei allerdings dieses

Thema im weiteren Verlauf des Satzes keine direkte

Rolle spielen soll. Das Hauptthema ist rasend: die

Musik wird durch,,spannende orchestrale Details.
j?ihe und lebhafte deklamatorische Kontraste, stiir-

mische und dramatische Ausbri.iche von Rhetorik"

charakterisiert (Layton). Ein Hdhepunkt wird er-

reicht, mit explosiven Akkorden des Orchesters

hier ruft der Rhythmus das Hauptthema des ersten

Satzes in Erinnerung. Als Kontrast zu diesem sti ir-

mischen Geschehen dient ein breites, leidenschaft-

l i ches  Se i ten thema.  n ich t  ohne Ahn l ichke i ten  mi t

dem Hauptthema des langsamen Satzes; es ist zu-

nichst cantabile ed espressito bei den Violinen zu

hijren. Das stiirmische Allegro moLto kehrt zuriick

und gipfelt abermals in emphatischen Akkorden'

wonach das leidenschaftliche Seitenthema die Sym-

phon ie  zu  e inem Ht ihepunkt  von  romant ischer

GroBatigkeit liihrt. Zum Unterschied von Tschaj-

kowskij widersteht Sibelius der Versuchung. die

Symphonie triumphierend mit einer Durfassung

des . ,Mot to themas"  zu  beenden:  d ie  i iberw i i l t i -

gende, tragische Coda wird durch zwei Pizztcato-

akkorde geldscht, jenen iihnlich, die den ersten

Satz beendeten.
Die erste Symphonie war ein Wendepunkt in

Sibelius' Karriere. Ohne auf die symphonische

Dichtung als expressive Fom ftir die Musik eines

eher programmatischen Charakters zu verzichten,

machte er hier einen entscheidenden Schritt von

der Wagnerianischen Welt weg, die ihn in den

1890er Jahren so sehr beschdftigt hatte. Gleich-

zeitig bekannte er sich persdnlich zur absoluten

Musik. zu jener symphonischen Tradition. die bis

zuriick zu den Wiener Klassizisten reichte. Mit

dieser Tradition als Ausgangspunkt sollte er einen

symphonischen Weg beschreiten. der so einziganig

war. daB seine Bedeutung und seine Auswirkungen

er\l heule 5ranz [ ' lar zu werden beginnen.

Symphonie Nr.,l in a-moll '  oP.63

..Eine Symphonie ist nicht einfach eine Komposi-

tion im landliiufigen Sinne des Wofies; sie ist eher

ein inneres Bekenntnis an einem bestimmten Punkt

des Lebens." - So schrieb Sibelius am 5 Novem-

ber 1910 in seinem Tagebuch. Ein gutes Jahr friiher,

im September 1909, war er nach Koli in Nord-

karelien gereist, zusammen mit seinem Schwager,

dem Maler Eero Jiimefelt, dem er seine |lerle S,fru-

phonie widmen sollte. Das wilde Landschaftsbild

dieses entlegenen Berges am Pielinen-See bot ihm

eine einzigartige M6glichkeit, iiber sein Leben und

seine Arbeit nachzudenken: seine Kehlenopera-

tionen im Jahre 1908, die zu einem (zumindest vor-

iibergehenden) Verzicht auf Ziganen und Alkohol

ge f i ih r t  ha t ten ,  se ine  s te ts  g r i iBer  werdenden

Schulden. die zentrale Stelle, die er inzwischen im

Mus ik leben se ines  Landes er rungen ha t te '  d ie

Hochschatzung, die er von jiingeren Komponisten

wie Kuula, Madetoja und Melartin genolj '  aber

auch von Freunden, besonders von Kulturpersonen'

wie dem Maler Pekka Halonen und dem Schrift

steller Juhani Aho, die beide unweit der Vil la in

J:irvenpaa wohnten, die seit 1904 Sibelius' Heim

gewesen war. In sein Tagebuch schrieb er: ..Koli.

Eines der grdl3ten Erlebnisse meines Lebens. Viele


