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Deze CD werd gerealiseerd in het kader van het onderzoeksproject door Daniel Blumenthal aan het
Koninklijk Conservatorium Brussel en met de steun van het onderzoeksfonds van de Erasmushogeschool.
Het Koninklijk Conservatorium is een departement van de Erasmushogeschool en partner in de 
Universitaire Associatie Brussel. 

Artistiek onderzoek aan het Koninklijk Conservatorium Brussel
Deze opname van pianowerken van de Belgische componist Jean Absil is het resultaat van een artistiek
onderzoeksproject van hoogleraar Daniel Blumenthal. Via nauwkeurig en accuraat onderzoek van alle moge-
lijke historische en muzikale bronnen zoals partituren, tijdschriften, theoretische traktaten en secundaire
literatuur creëerde hij een context voor zichzelf. 

Hoewel Jean Absil beschouwd wordt als één van de belangrijkste componisten van zijn generatie, is zijn
muziek zelf toch niet zo bekend. Daarom haalde Daniel Blumenthal deze muzikale pareltjes van onder 
het stof.

Hij selecteerde uit het gehele piano oeuvre van Absil deze composities op basis van hun intrinsieke 
artistieke en pianistieke waarde. “Absil bezit een sterk historische bewustzijn en vernieuwt de traditie van
binnen uit. Hij gaat in zijn pianowerken steeds op zoek naar nieuwe pianistieke uitdrukkingsmogelijkheden
en hij verlegt telkens de grenzen. Dit maakt het zo boeiend!” aldus Blumenthal.

nederlands
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Jean Absil (1893-1974)
Jean Absil, afkomstig uit Bonsecours (Henegouwen), behaalde eerste prijzen voor harmonie (Martin Lunssens),
contrapunt en fuga (Léon Dubois) aan het Koninklijk Conservatorium van Brussel en studeerde nadien
compositie en orkestratie bij Paul Gilson. Dit leverde hem onder meer een tweede plaats op bij de 
Belgische ‘Prix de Rome’ (1921) en de Rubens Prijs (1934), die hem toeliet in Europa te reizen. In 1938
werd zijn pianoconcerto bekroond door de internationale Ysaye-wedstrijd, de voorloper van de huidige Konin-
gin Elisabeth wedstrijd. 

In 1923 werd Absil directeur van de Muziekacademie van Etterbeek, die onder zijn leiding een zeer hoog
niveau bereikte. Vanaf 1931 doceerde hij aan het Koninklijk Conservatorium Brussel waar hij als pedagoog
een hele generatie jonge componisten heeft opgeleid, onder wie Victor Legley, Marcel Quinet, Raymond
Baervoets, Peter Cabus, Paul-Baudouin Michel, Jan Decadt, Jacques Leduc en Annette Vande Gorne. Hij was
ook vanaf 1939 aan de Muziekkapel Koningin Elisabeth verbonden als leraar, en werd actief bij de SABAM,
die hij na catastrofe van de 2de Oorlog volledig heeft heropgebouwd als voorzitter en directeur-generaal
(1945 tot 1948). Hij was tevens lid van de Koninklijke Academie van België, waarvan hij voorzitter werd
in 1968.

Jean Absil en de Modernistische muziekscène in Brussel
Hoewel Jean Absil (1893-1974) een redelijk traditionele muziekopleiding genoot vlak voor en tijdens de
Eerste Wereldoorlog, was hij toch erg geïnteresseerd in de nieuwste internationale ontwikkelingen van de
hedendaagse muziek.Tussen 1890 en 1935 was die ‘Nieuwe Muziek’ trouwens razendsnel geëvolueerd. In
de jaren negentig van de 19de eeuw was het Franse Impressionisme van Debussy de nieuwe stijl, in 1908
verbrak Schönberg alle tonale regels met de atonaliteit en startte het Expressionisme in Wenen. In 1913 
verbaasde Stravinski Parijs en de wereld met zijn nieuwe ritme- en klankstructuren in ‘Le Sacre du Printemps’.
Kort na de Eerste Wereldoorlog werd in het begin van de twintiger jaren in Parijs en in Brussel het Neo-
Classicisme uitgeroepen als ‘la route blanche’ , de nieuwe weg die de muziek vanaf nu zou volgen. Satie en
nadien Stravinski waren het grote voorbeeld. Schönberg en de expressionisten werden er als een ‘dood
spoor’ beschouwd. De discussie of de muziek nu tonaal, atonaal of polytonaal moest zijn, woedde hevig 
tijdens de jaren twintig en werd hernomen op het einde van de jaren dertig.Er kwamen ook nieuwe boeg-
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beelden. Vanaf 1927 werd de Duitse componist Paul Hindemith aanzien als diegene die de Duitse muziek
had ‘ontgiftigd’ en zich ‘bekeerd’ had tot het Neo-Classicisme. Vanaf 1930 werd Wozzeck van Alban Berg
beschouwd als het nieuwe type opera. Berg gaf met zijn lyrische en dramatische zeggingskracht het Weense
Expressionisme een menselijk gelaat.  Vanaf 1935 tenslotte werd de Hongaarse componist Bela Bartók getipt
als één van de belangrijkste componisten van zijn generatie. 

Absil kon deze nieuwste ontwikkelingen op de voet volgen omdat de Brusselse muziekscène in de jaren
twintig en dertig erg vooruitstrevend was. De Brusselse culturele en financiële elite zoals onder meer Paul
Collaer van de Concerts Pro Arte, George Onnou, primarius van het befaamde Pro Arte kwartet, Henry Le
Bœuf van de Concerts Populaires en de Filharmonische Vereniging,Corneil de Thoran van de Koninklijke Munt-
schouwburg vonden het hun morele plicht het publiek te laten kennis maken met de hedendaagse muziek.
Zij hadden een sterk internationaal netwerk opgebouwd en de meest vooraanstaande componisten als Satie,
Stravinski, Milhaud, Honegger, Poulenc, Prokofief, Berg, Hindemith en Bartók kwamen geregeld naar 
Brussel waar hun werken werden uitgevoerd of waar ze zelf dirigeerden. 

Les Postulats de la Musique Contemporaine 
Jean Absil drukte zelf ook zijn stempel op deze internationale modernistische Brusselse muziekcsène. In 1937
richtte hij samen met onder meer Albert Huybrechts, René Bernier en Maurice Schoemaker Le groupement
et la Revue ‘La Sirène’ op. Tot het ere-comité behoorden onder meer Bartók, Berg, Prokofief en Honegger.
Het doel was om via artikels en concerten de hedendaagse muziek – zowel de Belgische als de internatio-
nale – te verspreiden. In januari 1938 werd het tijdschrift hervormd tot Syrinx en werden nieuwe mede-
werkers aangetrokken onder meer de jonge Franse componist Olivier Messiaen. In 1938 richtte Absil samen
met fotograaf en concertorganisator Charles Leirens en jurist en essayiste Stanislas Dotremont, het 
tijdschrift La Revue Internationale de Musique op. Dit tijdschrift bereikte een hoog internationaal niveau ook
dankzij de internationale schare medewerkers zoals onder meer Casella en Koechlin. De nieuwe toonsys-
temen zoals de atonaliteit en polytonaliteit of Hindemiths Unterweisung im Tonsatz werden er uitvoerig 
in besproken.

Zoals velen uit die financiële en culturele Brusselse elite geloofde ook Absil dat hij als ‘verlichte geest’ een
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‘opvoedende taak’ had en dat hij het publiek moest ‘inwijden in de hedendaagse muziek’. Daarom schreef
hij in 1937 Les postulats de la musique contemporaine. “Daarom is deze studie van Absil nuttig” schreef Darius 
Milhaud in het voorwoord “ze ‘verlicht’ het publiek. Ze laat de logica zien van de laatste muzikale ontwikkelingen.
[…] Dat het publiek’ luistert’, zonder vooringenomen ideeën, dat ze zich laat drijven op deze rivier en zich laat leiden
door onderlegde stemmen die de afgelegde weg kunnen duiden en becommentariëren.”

Hierin geeft hij een overzicht van de mogelijkheden van de polytonaliteit en de atonaliteit en duidt ze 
historisch. Hij haalt ook de emancipatie van het contrapunt en het orkestrale timbre aan. Talrijke 
voorbeelden van Schönberg, Berg, Hindemith, Bartók en anderen verrijken het boekje. 

Absils stijl
Ondanks Absils grondige kennis van de hedendaagse muziek en zijn uitspraken over de polytonaliteit en
atonaliteit, komt zijn muziek niet dissonant over. Hoewel zijn akkoorden niet klassiek zijn opgebouwd en
hij steeds tot nieuwe samenstellingen komt, is zijn muziek steeds op zoek naar gevoelens van ‘spanning en
rust’. Dit soort van spanningsverloop is kenmerkend voor tonale muziek maar Absil voegt er een ander
kruidenboeket aan toe, zodat het geheel ‘pittiger’ wordt.

Net als zijn Belgische voorgangers Franck en Jongen, bezit Absil hetzelfde hoge vakmanschap dat van elke
compositie een goed gestructureerde entiteit maakt met een hoge vorm van authenticiteit. Binnen de stor-
men van de hedendaagse muziek heeft Absil zijn eigen identiteit gevonden. Hij heeft bewust gekozen voor
een ‘esthetische’ en ‘logische’ muziektaal die ingebed zit in de ‘Latijnse’ traditie. Net als andere Belgische en
Franse ‘theoretici’ uit het interbellum zoals onder meer Paul Collaer en Darius Milhaud, bevat zijn discours
sporen van het elitair culturalisme waarbij de ‘Latijnse’ pool als superieur wordt beschouwd boven de Ger-
maanse. ‘Klaarheid’ en ‘helderheid’ zijn eigenschappen die hij toeschreef aan de ‘Latijnse pool’. Hij
beschouwde de atonaliteit en het Expressionisme als een uitdrukkingsvorm die typisch was voor de zoge-
naamde ‘gedrongen’ psychologie van het Germaanse volk. Hij was er dus met andere woorden van over-
tuigd dat elk volk zijn eigen muzikale uitdrukkingswijze bezit. “Men heeft de kern van deze ‘esthetische
psychologie’ verward met het sonore vocabularium en de individuele expressie met de nieuwe techniek.”  Zo schreef hij
in 1937 in Les Postulats de la Musique Contemporaine : de nieuwe stroming van het serialisme, die onstaan is
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vanaf 1951, heeft hij aan zich laten voorbijgaan. Wat erg begrijpelijk is vermits hij op dat ogenblik reeds 58
jaar oud was. Dit impliceerde echter wel dat het internationale netwerk dat hij voor de oorlog had 
opgebouwd nu achterhaald was. 

Absils pianowerken
De Trois Impromptus, opus 10 (1932) is het allereerste werk dat Absil voor piano solo heeft gecomponeerd
en uitgegeven. “Hij wilde dat het meteen van bij zijn eerste piano werk een schot in de roos zou worden,” verduide-
lijkt Blumenthal, “Absil wilde een stuk componeren dat hedendaags, modern en veel pianistieke kleuren en atmosfe-
ren bevatte. Hij zette de puntjes op de i. Het is echt af.” Absil droeg het op aan de Belgische pianist Robert Van
Tomme, die het creëerde in het Koninklijk Conservatorium van Brussel. Bovendien wilde Absil zijn jonge
echtgenote, Germaine de Sainte Maresville, initiëren in de polyritmie en componeerde de drie Impromptus
respectievelijk in 2/4, 2¾/4 en 5½/8.

De Sonatine, opus 27 (1937) is volgens Blumenthal wellicht het meest bekend en gespeeld. “Hoewel het vaak
door pianostudenten wordt gespeeld, is het technisch gezien toch erg moeilijk, vooral dan de toccata” verklaart hij. “Deze
sonatine is niet in de klassieke geest geschreven zoals Diabelli of Clementi maar refereert eerder aan die van Ravel.”  Het
werk kende van bij de creatie al onmiddellijk veel succes en werd gewaardeerd omwille van de zuivere en
perfecte vorm en het klankenspel dat tegelijk licht, expressief en toch heel authentiek is. De toccata lijkt
wel een sonoor vuurwerk. 

De Trois Marines, opus 36 (1939-1940) nemen een belangrijke plaats in het piano œuvre van Absil in. De
drie ondertitels verraden al onmiddellijk de sfeer van het werk: Chant de marin, mer calme au soleil, mer 
agitée puis déchainée. “Het is vermoedelijk het meest modernistische pianowerk dat hij ooit componeerde” meent 
Blumenthal, “vooral dan het tweede, het andantino, dat hij in de maat 7/16 componeerde.” Ook hier kan men, net
als bij de Sonatine, refereren aan Ravel omwille van de combinatie van een sterk structuur met een rijkdom
aan sonore kwaliteiten.

De Cinq Bagatelles, opus 61 (1944) bevatten vijf deeltjes: Pastourelle, Musette, Berceuse, Gavotte en Toccata. Zoals
deze ondertitels doen vermoeden is het werk geschreven in de geest van de 17de en 18de eeuwse Franse suite.
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“Het zijn plezierige, aangename korte stukjes vol met zangerige melodieën” aldus Blumenthal. Ook de Grande suite,
opus 62 (1944) die hij hetzelfde jaar voltooide, zet deze traditie van de Franse Suite verder. In tegenstelling
tot de eenvoudigere Cinq Bagatelles die door de gevorderde amateur kan gespeeld worden, is de Grande
Suite, opgedragen aan André Dumortier, technisch erg virtuoos. “Het is Absils eerste echte grote piano compositie
met een hoge technische moeilijkheidsgraad. Ik heb het gevoel dat Absil hier zijn echte pianostijl heeft gevonden. Hoewel
het werk polytonaal is met veel pittige en gekruide akkoorden, vallen de akkoorden toch mooi harmonisch in elkaar. Hij
denkt in wezen verticaal. Ik hou van de kleuren van Absil” zegt Blumenthal. De Grande Suite bevat vier delen:
Prélude, Scherzetto, Nocturne en Toccata. De vele maatwisselingen, vooral dan in de Toccata waar bijna elke
maat in een andere maatsoort staat, maken het stuk heel pittig en gedreven. 

De Hommage à Schumann, opus 67 (1946) bevat drie delen : Marche, Impromptu en Mouvement perpétuel. “Je
zal tevergeefs naar een uiterlijke gelijkenis met Schumann zoeken in dit werk” verklaart Blumenthal, “De gelijkenis
ligt dieper. Absil heeft zich eerder laten leiden door diens wijze van componeren en esthetiek. Componisten die goed voor
de piano kunnen schrijven, zoals Absil, bewonderen Schumann door en door. Ravel zei ooit: Schumann heeft alles
opnieuw uitgevonden. De Fransen koesterden altijd een grote liefde voor Schumann.”

Absil componeerde de Esquisses sur les 7 péchés capitaux, opus 83 (1954) op vraag van de mimespeler 
Jacwalther. Hij verzorgde de creatie samen met pianiste Sonia Anschütz in L’Atelier in Brussel en beeldde
de hoofdzonden uit terwijl zij speelde. “Ik ga geen compositie maken in functie van uw mimespel” verklaarde Absil
aan de mime speler “Ik schrijf een werk voor piano en U doet er mee wat U wil.” Volgens Daniel Blumenthal is
het erg geslaagd. “Het is één van de meest aangename bladzijdes van Absil, zowel om te spelen als om naar te luisteren.”

Ook in Échecs, opus 96 (1957) laat Absil zich inspireren door het extra-muzikale. Hierin refereert Absil nog
eens aan de Franse 17de en 18de eeuwse Suite waarbij de titels meestal ook niet programmatorisch zijn
bedoeld. “Het is niet noodzakelijk de betekenis van de titels te kennen voor de interpretatie” verklaart Blumenthal.

Vanaf de jaren veertig raakte Absil erg geïnteresseerd in volksmuziek, vooral dan uit Oost-Europa, en 
componeerde verschillende werken op basis van folkloristische elementen. De Danses Bulgares, opus 102
(1959), bevatten zes deeltjes: Maestoso, Recitativo (molto rubato) & Andantino, Andante, Molto vivo, Allegretto en
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Vivo. Ze werden geconcipieerd zoals de Roemeense dansen van Bela Bartók.

Ook in Deuxième Grande Suite (Hommage à Chopin), opus 110 (1962) is de onmiddellijke link met Chopin
niet hoorbaar. “Toch merk je dat Absil Chopin door en door kent,” weet Daniel Blumenthal, “maar hij kopieert
hem niet. Hij hanteert wel dezelfde structuren met variaties van technische aspecten.” De Sonatine, Opus 125 (1966)
is gecomponeerd in de geest van de vroege klassieke sonatines van Diabelli en Clementi en bedoeld voor
amateurmusici. “De afzonderlijke deeltjes zijn erg leuk en kleurrijk” aldus Blumenthal.
KRISTIN VAN DEN BUYS

Daniel Blumenthal
De Amerikaanse pianist, Daniel Blumenthal, begon op 5-jarige leeftijd zijn muzikale studies in Parijs. 
Blumenthal zette zijn studies verder aan de American University in Washington, de Universiteit van Michi-
gan en de Juilliard School waar hij zijn doctoraat behaalde. Nadien vervolmaakte hij zich verder bij Benjamin
Kaplan in Londen.Hij was laureaat van verschillende internationale wedstrijden zoals onder meer van Syd-
ney en Leeds in 1981, Genève en Busoni in 1982 en de Koningin Elisabethwedstrijd in België in 1983. In
1995 werd hij gevraagd als jurylid van deze prestigieuze wedstrijd.

Blumenthal ontwikkelde een veelzijdige carrière waarin hij zowel musiceerde als solist in concerto’s en
solorecitals; als chambrist in kamermuziek en als begeleider in liedprogramma’s. Sinds 1985 is Blumenthal
verbonden als professor aan het Koninklijk Conservatorium van Brussel, waar hij in 2008 gepromoveerd
werd tot hoogleraar.
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Ce double CD a été réalisé dans le cadre du projet de recherche de Daniel Blumenthal au sein du Konin-
klijk Conservatorium à Bruxelles, avec le soutien du fonds de recherches de la Haute École Erasme (Eras-
mushogeschool), dont le Koninklijk Conservatorium, partenaire de l’Universitaire Associatie Brussel, est un
département.

Un projet de recherche artistique au Koninklijk Conservatorium Brussel
Cet enregistrement d’œuvres pour piano du compositeur belge Jean Absil est le résultat d’un projet de
recherche artistique du professeur de piano Daniel Blumenthal. Par une recherche sourcilleuse et perti-
nente, basée sur l’ensemble des sources historiques et musicales (partitions, périodiques, traités théoriques,
littéraire secondaire), il a tracé un contexte détaillé à son projet.

Bien qu’Absil soit considéré comme un compositeur important de sa génération, sa musique elle-même est
trop négligée. C’est la raison pour laquelle Daniel Blumenthal a sauvé de l’oubli ces perles musicales, 
établissant une sélection dans l’œuvre pour piano sur base de la valeur artistique et pianistique intrinsèque
des compositions. «Absil a une conscience aiguë de l’histoire, et il renouvelle la tradition de l’intérieur. Dans ses œuvres
pour piano, il recherche sans cesse de nouvelles possibilités expressives pour l’instrument, et il en élargit toujours les 
frontières. C’est excitant ! », nous dit Daniel Blumenthal.

français



14

Jean Absil (1893-1974)
Originaire de Bonsecours (Hainaut), Jean Absil obtint des premiers prix d’harmonie (Martin Lunssens),
contrepoint et fugue (Léon Dubois) au Conservatoire Royal de Bruxelles. Il étudia ensuite la composition
et l’orchestration avec Paul Gilson. Cela lui valut un second «Prix de Rome» belge (1921) et le prix Rubens
(1934). Ces deux distinctions lui permirent de voyager abondamment à travers l’Europe. En 1938, son
Concerto pour piano fut couronné au Concours international Eugène Ysaÿe, préfiguration du Concours
Reine Elisabeth de l’après-guerre.

En 1923, Absil fut nommé directeur de l’Académie de Musique d’Etterbeek (Bruxelles). Il devait la porter
à un très haut niveau. Dès 1931, il enseigna également au Conservatoire Royal de Bruxelles, où il devait mar-
quer de son empreinte toute une jeune génération de compositeurs, de Victor Legley à Annette Vande
Gorne en passant par Marcel Quinet, Raymond Baervoets, Peter Cabus, Paul-Baudouin Michel, Jan Decadt
et Jacques Leduc. Il fut également attaché, à partir de 1939, à la Chapelle Musicale Reine Elisabeth, et actif
à la SABAM, la société des auteurs belges qu’il remit sur pied, après le désastre de la 2e Guerre, comme 
président-directeur-général (1945-48). Il fut également membre de l’Académie Royale de Belgique, dont
il fut élu président en 1968.

Jean Absil et la modernité musicale bruxelloise
Bien que Jean Absil reçût une éducation musicale plutôt traditionnelle, peu avant et pendant la 1e Guerre
mondiale, il s’intéressa vite et de près aux nouveaux développements internationaux de la musique contem-
poraine. Entre 1890 et 1935, la musique nouvelle avait évolué de manière fracassante. Dans la dernière
décennie du XIXe siècle, l’impressionnisme français de Debussy incarnait la nouveauté ; en 1908, à Vienne,
l’atonalité de Schœnberg abolit les références tonales et l’Expressionnisme est lancé ; en 1913, Stravinsky stu-
péfiait Paris et le monde entier par les nouvelles structures rythmiques et sonores de son Sacre du printemps.
Aux lendemains de l’armistice, le néo-classicisme dominera, tant à Bruxelles qu’à Paris, proposant une « route
blanche » à suivre pour tout compositeur moderniste. Satie, puis Stravinsky en seront les éclaireurs princi-
paux, Schœnberg et les expressionnistes étant alors considérés comme la « voie morte ». Que devait-être la
musique? tonale, atonale, polytonale? Les discussions s’animèrent, d’abord dans les années vingt, pour reprendre
de plus belle à la fin des années trente. De nouvelles têtes d’affiche apparurent. Dès 1927, le compositeur
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allemand Paul Hindemith fut considéré comme celui qui avait « assaini » la musique allemande et se tourna vers
le néoclassicisme. À partir de 1930, le Wozzeck d’Alban Berg fut considéré comme le prototype du nouvel
opéra : avec sa puissance expressive faite de lyrisme et de drame, il donnait à l’expressionnisme viennois une
dimension humaine. Enfin, le compositeur hongrois Béla Bartók devait être considéré, dans les cinq 
dernières années de l’avant-guerre, comme un des plus importants compositeurs de sa génération.

Absil suivit ces développements nouveaux de fort près, car la scène bruxelloise des années vingt et trente
était extrêmement dynamique. L’élite culturelle et financière bruxelloise, de Paul Collaer (Concerts Pro
Arte) à Corneil de Thoran (Théâtre Royal de la Monnaie), en passant par Georges Onnou, premier violon
du quatuor Pro Arte et Henry Le Bœuf (Concerts Populaires et Société Philharmonique), considérait
comme un devoir moral de faire connaître la musique contemporaine au public. Elle avait constitué un
puissant réseau international, et les compositeurs les plus importants, Satie, Stravinsky, Milhaud, Honegger,
Poulenc, Prokofiev, Berg, Hindemith et Bartók venaient régulièrement dans la capitale belge où leurs œuvres
étaient exécutées, souvent sous leur direction.

Les Postulats de la Musique Contemporaine 
Jean Absil imprima également sa marque sur la scène internationale moderniste de Bruxelles. En 1937, avec
e.a. Albert Huybrechts, René Bernier et Maurice Schoemaker, il fonda Le Groupement et la Revue ‘La Sirène’.
Dans le comité d’honneur figuraient notamment Bartók, Berg, Prokofiev et Honegger. Le but était, via
articles et concerts, de propager la musique contemporaine, aussi bien belge qu’internationale. En janvier
1938, la revue fut rebaptisée Syrinx, et de nouveaux collaborateurs se joignirent parmi lesquels le jeune
compositeur français Olivier Messiaen. La même année, Absil fonda encore avec le photographe et organi-
sateur de concerts Charles Leirens et le juriste et essayiste Stanislas Dotremont la Revue Internationale de Musique.
Cette revue atteint à un très haut niveau international, grâce à l’appoint d’une impressionnante brochette de
collaborateurs étrangers parmi lesquels Casella et Koechlin. Les nouveaux principes de composition – 
atonalité, polytonalité – décrits dans l’Unterweisung im Tonsatz de Hindemith devaient y être abondamment
discutés.
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Comme beaucoup de membres de cette élite financière et culturelle bruxelloise et en tant qu’« esprit
éclairé », Absil était convaincu qu’il lui revenait une mission éducatrice consistant à « initier le public à la
musique contemporaine ». C’est ainsi qu’il écrivit en 1937 Les postulats de la musique contemporaine. «C’est pour
cela que l’étude d’Absil est utile – dit Darius Milhaud dans la préface : elle éclaire le public. Elle montre la logique
de la marche en avant de l’art musical. […] Que le public écoute la musique, sans idées préconçues, qu’il se laisse por-
ter par ce fleuve en marche, et qu’il entende les voix autorisées qui savent commenter et retracer le chemin parcouru. »
Absil y donne un aperçu des possibilités de la polytonalité et de l’atonalité et les explique historiquement.
Il y met en évidence également l’émancipation du contrepoint et du timbre orchestral. De nombreux exem-
ples tirés de Schœnberg, Berg, Hindemith et Bartók illustrent l’ouvrage.

Le style d’Absil
Malgré sa connaissance approfondie du langage musical contemporain et ses déclarations à propos de la poly-
tonalité, Absil ne se présente pas dans sa musique comme un compositeur dissonant. Bien que son harmo-
nie ait pris ses distances avec l’harmonie conventionnelle, recherchant sans cesse de nouvelles combinaisons,
sa musique s’évertue à trouver des sentiments de « tension et de détente ». Cette caractéristique du système
tonal se retrouve métamorphosée par des bouquets de saveurs épicées qui « corsent » le langage d’Absil.

Comme ses prédécesseurs belges Franck et Jongen, Absil possédait ce métier très sûr qui fait de chaque
composition une entité bien structurée, avec un fort parfum de sincérité. Au milieu des orages de la musique
de son temps, il a su trouver sa propre identité, choisissant – tout à fait consciemment – une langue musicale
esthétique et logique fondamentalement liée à la tradition latine. Comme d’autres « théoriciens » belges et
français comme e.a. Paul Collaer et Darius Milhaud, son discours comprenait des relents d’une conscience
élitaire latine supérieure à la culture allemande. Il liait des concepts tels que la « clarté » ou la « transparence »
au « pôle latin », et considérait l’atonalité et l’expressionnisme comme une forme expressive exemplaire du
caractère prétendument « forcé » de la psychologie du peuple allemand. «Dès lors on a confondu le fonds esthé-
tico-psychologique avec le vocabulaire sonore, l’expression individuelle avec la technique nouvelle. » Ainsi s’exprimait-
il dans les Postulats de la Musique Contemporaine. Il ne devait donc pas suivre le nouveau courant du sérialisme,
sorti de sa chrysalide en 1951 – ce qui était du reste compréhensible : il avait alors déjà 58 ans déjà. Cela
signifia cependant que son réseau international, bâti avant la guerre, commença à se déliter.
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Les œuvres pour piano d’Absil
Avec ses Trois impromptus op. 10 (1932), sa toute première œuvre pour piano composée et éditée, Absil «voulut
d’emblée marquer les esprits », précise Daniel Blumenthal, « et proposer une œuvre d’atmosphère, aux sonorités
modernes et actuelles, pleine de couleurs pianistiques. Il mit les points sur les i. Et c’est une réussite ! ». Absil dédia
l’œuvre au pianiste belge Robert Van Tomme, qui la créa au Conservatoire de Bruxelles. Il voulut en outre,
par ces pages, initier sa jeune épouse, Germaine de Sainte Maresville, à la polyrythmie et élabora ces trois
impromptus respectivement dans les mesures de 2/4, 2¾/4 et 5½/8.

La Sonatine op. 27 (1937) est, rappelle Daniel Blumenthal, sans doute la plus connue et la plus exécutée des
œuvres d’Absil. «Bien qu’elle soit fréquemment exécutée dans un contexte pédagogique, c’est une pièce très difficile, parti-
culièrement dans la toccata. Cette sonatine n’est pas écrite dans l’esprit classique d’un Diabelli ou d’un Clementi, mais ren-
voie plutôt à celle de Ravel.» Cet opus connut un succès immédiat, et fut apprécié pour sa parfaite maîtrise formelle
et ses sonorités à la fois légères, expressives et ses vertus de sincérité ; la toccata est un feu d’artifice sonore.

Les Trois Marines op. 36 (1939-1940) occupent une place importante dans l’œuvre du compositeur. Les trois
sous-titres trahissent immédiatement l’esprit de cet opus : Chant de marin – Mer calme au soleil – Mer agitée
puis déchainée. «C’est probablement l’œuvre pour piano la plus moderne qu’il ait composée », nous dit Daniel 
Blumenthal, « surtout la deuxième, un andantino qu’il nota dans la mesure 7/16. » Comme dans la Sonatine, on
pourra penser à Ravel par la combinaison de structures claires et d’un riche univers sonore.

Les Cinq bagatelles op. 61 (1944) comprennent cinq volets : Pastourelle, Musette, Berceuse, Gavotte et Toccata.
Comme on le devine, l’œuvre est écrite dans l’esprit de la suite française du grand siècle. Pour Daniel Blu-
menthal, « ce sont des pièces courtes, amusantes et agréables, emplies de mélodies chantantes. » Pareillement, la Grande
suite op. 62 (1944), écrite la même année et dédiée à André Dumortier, évoque la tradition de la suite fran-
çaise. Mais contrairement aux Cinq bagatelles, destinées à l’amateur avancé, la Grande Suite est une pièce de
haute virtuosité. «C’est la première vraie grande œuvre de piano avec un degré de difficulté élevé. J’ai le sentiment
qu’Absil y trouva son véritable style pianistique. Bien que l’œuvre soit polytonale et pimentée d’accords corsés, son harmonie
se tient parfaitement. Il y déploie une pensée verticale. J’aime ces couleurs typiques d’Absil. » (Daniel Blumenthal). La
Grande suite comprend quatre parties : Prélude, Scherzetto, Nocturne et Toccata. Les nombreuses variations
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métriques, surtout dans la Toccata où les changements de mesure sont incessants, en font une œuvre très carac-
téristique et passionnante.

Hommage à Schumann op. 67 (1946) comprend trois parties : Marche, Impromptu et Mouvement perpétuel. «On
aurait tort d’y chercher une similitude extérieure à l’œuvre de Schumann », indique Daniel Blumenthal. «Les conni-
vences sont plus profondes. Absil s’est plutôt inspiré de procédés compositionnels et de paramètres esthétiques. Ravel
disait que Schumann avait tout réinventé. Les Français ont toujours eu une prédilection pour Schumann. »

Absil composa ses Esquisses sur les sept péchés capitaux op. 83 à l’initiative du mime Jacwalther. Il en confia la
création à la pianiste Sonia Anschütz à l’Atelier à Bruxelles, pendant que le mime incarnait les péchés. « Je
ne composerai pas en fonction de votre jeu », déclara Absil à l’acteur ; « j’écris une œuvre pour piano, vous en ferez ce
que vous voudrez. » Pour Daniel Blumenthal, l’initiative fut couronnée de succès. «C’est une de ses pages les
plus séduisantes, aussi bien à jouer qu’à entendre. »

De même, Échecs op. 96 (1957) doit sa gestation à un argument extramusical. Absil s’y réfère encore à la suite
du Grand siècle français, mais dans celle-ci les titres ne constituaient généralement pas un programme. « Ici,
il n’est pas nécessaire d’en connaître les sous-titres pour l’interpréter », déclare Daniel Blumenthal.

À partir des années quarante, Absil s’intéressa vivement à la musique populaire, surtout d’Europe de l’Est; il
composa quantité d’œuvres sur base d’éléments folkloriques. Les Danses bulgares op. 102 (1959) compren-
nent six parties brèves : Maestoso, Recitativo, molto rubato et Andantino, Andante, Molto vivo, Andantino et Vivo.
Elles sont conçues à l’instar des Danses roumaines de Béla Bartók.

Dans la Deuxième grande suite (Hommage à Chopin) op. 110 (1962), le lien avec Chopin ne paraît pas davan-
tage immédiat. « Et pourtant, on remarque qu’Absil connaît parfaitement son Chopin», affirme Daniel Blumenthal.
«Mais il ne le copie pas. Il utilise les mêmes structures, en en variant des aspects techniques. » Enfin, la Sonatine op.
125 (1966) fut composée dans l’esprit de Diabelli et de Clementi ; elle est destinée aux musiciens 
amateurs. «Ses petits mouvements sont fort amusants et colorés », nous dit notre interprète.
KRISTIN VAN DEN BUYS (TRADUCTION: MICHEL STOCKHEM)
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Daniel Blumenthal
Né en Allemagne, le pianiste américain Daniel Blumenthal a commencé ses études musicales à Paris à l’âge
de 5 ans. Il poursuit ses etudes à l’American University à Washington, D.C., à l’Université du Michigan et
à la Juilliard School où il obtient son doctorat. Il se perfectionne ensuite à Londres avec Benjamin Kaplan.
Entre 1981 et 1983, il est lauréat de nombreux concours internationaux : Sydney et Leeds en 1981, Genève
et Busoni en 1982, et le Concours Musical International Reine Elisabeth de Belgique en 1983, dont il fut
membre du jury en 1995. 

Il poursuit une carrière musicale à multiples facettes en se consacrant au répertoire solo, au concerto, à la
musique de chambre et à la mélodie. Depuis 19885, il est professeur de piano au Koninklijk Conservatorium
de Bruxelles, où il a été promu professeur ordinaire en 2008.
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Jean Absil (1893-1974)
Born in Bonsecours (Hainaut), Jean Absil won First Prizes for harmony (Martin Lunssens), counterpoint and
fugue (Léon Dubois) at the Royal Brussels Conservatory. He then studied composition and orchestration with
Paul Gilson. This earned him a second Belgian ‘Prix de Rome’ (1921) together with the Rubens Prize
(1934). These two awards enabled him to travel extensively throughout Europe. In 1938 his Piano Concerto
was recompensed at the International Eugène Ysaÿe Competition, a predecessor of the post-war Queen 
Elisabeth Competition.

In 1923 Absil was appointed director of the Music Academy of Etterbeek (Brussels), which he was to carry
to a very high level. From 1931 he was also teaching at the Royal Brussels Conservatory, where he left his
mark on a whole generation of young composers, from Victor Legley to Annette Vande Gorne, not to men-
tion Marcel Quinet, Raymond Baervoets, Peter Cabus, Paul-Baudouin Michel, Jan Decadt and Jacques
Leduc. He was also attached, from 1939, to the Queen Elisabeth Music Chapel, and was active at the
SABAM, the Belgian performing rights society, getting it back on track after the disaster of  World War II,
as managing director (1945-48). He was also a member of the Royal Academy of Belgium, and was elected
its president in 1968.

Jean Absil and musical modernity in Brussels
Although Jean Absil had had a fairly traditional musical education, shortly before and during World War I,
he quickly developed a lively interest in the new international developments in contemporary music.
Between 1890 and 1935 new music had evolved in spectacular manner. In the last decade of the nineteenth
century the French impressionism of Debussy was the embodiment of novelty; in 1908, in Vienna, the

english
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atonality of Schönberg did away with tonal references and Expressionism was launched; in 1913 Stravinsky
was astonishing Paris and the entire world with the new rhythmic and sound structures of his Rite of Spring.
In the years following the armistice neo-classicism would be the dominant force, as much in Brussels as in
Paris, offering an ‘open highway’ for any modernist composer to take. Satie then Stravinsky would be the
main advance guard, Schönberg and the expressionists then being considered a ‘cul de sac’. What should
music be? Tonal, atonal, polytonal? Discussions were heated, first in the twenties, and again even more so in
the late thirties. Prominent works appeared. From 1927 the German composer Paul Hindemith was thought
to have ‘cleaned up’ German music by turning towards neo-classicism. From 1930 Alban Berg’s Wozzeck was
seen as the prototype of the new opera: with its expressive force based on lyricism and drama, it gave a
human dimension to Viennese expressionism. Finally, the Hungarian composer Béla Bartók was considered,
in the last five years before the war, as one of the most important composers of his generation.

Absil followed these new developments very closely, for the music scene in Brussels in the twenties and thir-
ties was extremely dynamic. For the city’s cultural and financial elite, from Paul Collaer (Concerts Pro Arte)
to Corneil de Thoran (Théâtre Royal de La Monnaie), via Georges Onnou, first violin of the Pro Arte
Quartet and Henry Le Bœuf (Concerts Populaires and Société Philharmonique), it was a moral duty to
communicate contemporary music to the public. A powerful international network had been built up, and
the most important composers, Satie, Stravinsky, Milhaud, Honegger, Poulenc, Prokofiev, Berg, Hindemith
and Bartók regularly visited the Belgian capital where their works were performed, often conducted by the
composers themselves.

The Postulates of Contemporary Music
Jean Absil also left his mark on the international modernist scene in Brussels. In 1937, with, among others,
Albert Huybrechts, René Bernier and Maurice Schoemaker, he founded La Sirène, which was both an asso-
ciation and a periodical. In the honorary committee was, notably, Bartók, Berg, Prokofiev and Honegger.
The aim, through articles and concerts, was to propagate contemporary music, both Belgian and interna-
tional. In January 1938 the periodical was rebaptised Syrinx, and new collaborators joined, among them the
young French composer Olivier Messiaen. That same year Absil, with the photographer and concert organiser
Charles Leirens and the jurist and essayist Stanislas Dotremont, founded the Revue internationale de musique.
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This periodical reached a very high international level, owing to the support of an impressive roster of 
foreign collaborators including Casella and Koechlin. In it, the new principles of composition – atonality,
polytonality – described in Hindemith’s Unterweisung im Tonsatz were to be abundantly discussed.

In common with many members of this financial and cultural elite in Brussels, and as an ‘enlightened spirit’,
Absil was convinced he had a pedagogical mission that was to “initiate the public into contemporary music”.
It was this that led him, in 1937, to write Les Postulats de la musique contemporaine. As Darius Milhaud wrote
in the preface, “That is why studying Absil’s music is useful: it enlightens the public. It shows the logic of
the progress within the art of music. […] The public should listen to the music, without any preconceived
ideas, should let itself be carried by this flowing river, and should listen to the authorised voices that are able
to comment and retrace the path taken.” In the book Absil indicates the possibilities of polytonality and
atonality and gives their historical explanation. In addition he discusses the emancipation of counterpoint
and of orchestral timbre. The work is illustrated by many examples taken from Schönberg, Berg, Hindemith
and Bartók.

Absil’s style
Despite his in-depth knowledge of contemporary musical language and his declarations concerning poly-
tonality, Absil did not prove to be a composer of dissonant music. Although his harmonic language, with its
constant search for new combinations, was quite independent of conventional harmony, his music sought
to find feelings of  “tension and relaxation”. This characteristic of the tonal system was transformed by 
bouquets of pungent relish that ‘spice up’ Absil’s language.

Just like his Belgian predecessors Franck and Jongen, Absil was in possession of a very solid craftsmanship,
as a result of which every composition forms a well-structured entity, with a strong aura of sincerity. Amid
the musical tempests of his day, he was able to find his own identity, choosing – quite consciously – an
æsthetic and logical musical language linked fundamentally to the Latin tradition. Like other Belgian and
French ‘theoreticians’, for example Paul Collaer and Darius Milhaud, his approach included hints of an elit-
ist Latin consciousness that felt itself superior to German culture. He linked concepts such as ‘clarity’ and
‘transparency’ to the ‘Latin axis’, and considered atonality and expressionism as paradigmatic expressive
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forms of the supposedly ‘forced’ character of the psychology of the German people. “From then on the
æsthetic/psychological basis was confused with the aural vocabulary, individual expression with the new
techniques.” Such were his words in Les Postulats de la musique contemporaine. He would not therefore be 
following the new trend of serialism, emerging from its chrysalis in 1951 – and this was after all under-
standable: he was by then 58 years old. This did however mean that his international network, built up
before the war, began to disintegrate.

Absil’s piano works
With the Three Impromptus op. 10 (1932), his very first piano work to be both composed and published, Absil
“right from the start wanted to mark men’s minds”, as Daniel Blumenthal points out, “and to offer an
atmospheric work, with modern, contemporary sonorities, full of pianistic colours. He crossed the t’s, 
dotted the i’s. And it was a success!”. Absil dedicated the work to the Belgian pianist Robert Van Tomme,
who gave the first performance at the Royal Brussels Conservatory. He further wanted, in these pieces, to
initiate his young wife, Germaine de Sainte Maresville, in polyrhythms and developed these three impromp-
tus in respectively 2/4, 2¾/4 and 5½/8.

The Sonatina op. 27 (1937) is without question, recalls Daniel Blumenthal, the best known and most per-
formed of Absil’s works. “Although it is frequently performed in a pedagogical context, it is a very difficult
piece, particularly in the toccata. This sonatina was not written in the classical spirit of a Diabelli or a
Clementi, relating instead to that of Ravel.”  The work was an immediate success, and was appreciated for
its perfect mastery of form, its light, expressive sonorities and its virtues of sincerity; the toccata is an aural
display of fireworks.

The Trois Marines (Three Seascapes) op. 36 (1939-1940) hold an important position in the composer’s out-
put. The three subtitles clearly reveal the spirit of this opus: ‘Sailor’s song’ – ‘Calm sea in the sunlight’ –
‘Rough then raging sea’. “This is probably the most modern piano work he composed”, as Daniel 
Blumenthal tells us, “especially the second piece, an andantino he notated in 7/16 time.” As with the
Sonatina, the combination of clear structures and a richly diverse sound world are a pointer to Ravel.
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The Cinq bagatelles op. 61 (1944) consists of five parts: ‘Pastourelle’, ‘Musette’, ‘Berceuse’, ‘Gavotte’ and 
‘Toccata’. As might be imagined, the work is written in the spirit of the French suite from the Grand Siè-
cle. For Daniel Blumenthal, “These are short, amusing, pleasant pieces, full of lyrical melodies”. In just the
same way, the Grande Suite op. 62 (1944), written in the same year and dedicated to André Dumortier,
evokes the tradition of the French suite. Unlike the Cinq bagatelles, however, written for the advanced ama-
teur, the Grande Suite is a highly virtuosic piece. “This is the first really large-scale piano work with a high
degree of difficulty. I have the feeling that Absil found his true piano style in this piece. Although the work
is polytonal and spiced up with some gritty chords, its harmony works perfectly. There is a verticality of
thought here. I love these colours, so typical of Absil”. (Daniel Blumenthal). The Grande suite has four parts:
Prelude, Scherzetto, Nocturne and Toccata. The many metric variations, especially in the ‘Toccata’ with its 
incessant time changes, make this a highly characteristic and impassioned work.

The Hommage à Schumann op. 67 (1946) consists of three parts: ‘Marche’, ‘Impromptu’ and ‘Mouvement 
perpétuel’. “It would be wrong to look for any outward similarity with Schumann”, indicates Daniel 
Blumenthal. “The collusion lies deeper. It is rather that Absil was inspired by compositional procedures and
æsthetic parameters. Ravel used to say that Schumann had reinvented everything. The French have always
had a preference for Schumann.”

Absil composed his Esquisses sur les sept péchés capitaux (Sketches on the seven deadly sins) op. 83 at the 
initiative of the mime Jacwalther. He entrusted its first performance to the pianist Sonia Anschütz at the 
Atelier in Brussels, while the mime impersonated the seven deadly sins. “I shall not necessarily compose in
terms of your mime”, declared Absil to the actor;  “I am writing a work for piano, do with it what you will.”
For Daniel Blumenthal, the enterprise was a great success. “It is one of his most attractive pieces, as worth-
while to play as to listen to”.

Similarly, Échecs (Chess) op. 96 (1957) owes its gestation to an extra-musical point. Absil has once more in
mind the suite of the French Grand Siècle, but in this piece the titles do not on the whole constitute a 
programme. “It is not necessary in this case to know the subtitles in order to perform it”, Daniel Blumenthal
has stated.
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From the 1940s on, Absil developed a lively interest in traditional music, especially that of eastern Europe;
he composed a large number of works based on elements of folklore. The Danses bulgares op. 102 (1959) 
consists of six short movements: ‘Maestoso’, ‘Recitativo, molto rubato et Andantino’, ‘Andante’, ‘Molto vivo’,
‘Andantino’ and ‘Vivo’. They were written along the lines of the Romanian Dances of Béla Bartók.

In the Deuxième Grande Suite (Hommage à Chopin) op. 110 (1962), the link with Chopin is not immediately
apparent. “And yet, it should be noted that Absil knows his Chopin perfectly”, as Daniel Blumenthal asserts.
“However, he does not copy him. He uses the same structures, varying the technical aspects.” Lastly, the
Sonatina op. 125 (1966) was composed in the spirit of Diabelli and Clementi; it was aimed at amateur 
musicians. As our performer tells us, “Its short movements are highly amusing and colourful”.
KRISTIN VAN DEN BUYS (TRANSLATION: JEREMY DRAKE)

Daniel Blumenthal
American pianist, born in Germany, Daniel Blumenthal began his musical studies in Paris at the age of 5.
He pursued his musical studies at American University in Washington, D.C., the University of  Michigan
and the Juilliard School where he earned his doctorate. He then went on to study with Benjamin Kaplan
in London. Between 1981 and 1983 he won many prizes in international competitions: Sydney and Leeds
in 1981, Geneva and Busoni in 1982 and the Queen Elisabeth of Belgium in 1983. He was member of the
jury of this latter competition in 1995.

His multi-facetted career is devoted to the varied genres of the solo recital, concerto, chamber and song 
literatures. Since 1985 he is professor of piano performance at the Royal Flemish Conservatory in Brussels,
where he was appointed full professor in 2008.
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Jean Absil, 
Marines, II : Andantino, ms.
(25.02.1940)
Brussels, 
Royal Conservatory,
Library, nr. 40046
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