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Concerto No.2 for Piano and Orchestra
The Concerto No.2 for Piano and Orchestra, one
of the most important works of Skalkottas's
middle period, was written in 1937 (his Piano
Concerto No. 1, written in Berlin in 1931, is his-
torically the earliest twelve-tone pimo concerto).
Forced to return to Athens in 1933 after a twelve-
yer stay in Berlin (where he studied with Schmn-
berg), Skalkottas composed mostly in a bitter
isolation; his atonal works in particulu were neg-
lected because of their idiom as well as their
extraordinary technical demands. After 1933,

Skalkottas was also cut off from the develop-
ments taking place among his fellow composers
in Berlin. His three twelve-tone piano concertos
predate the Schoenberg Piano Concerto.

Tlte Pimo Concerto Na.2 is composed in Skal-
kottas's personal twelve-tone method, in which -

contrary to Schoenberg's principle of using only
one tone-row in a work - a group of tone-rows is
used. These rows are thematic kemels, while row-
segments function yertically as recuning hmo-
nic cells. Skalkottas's love for the piano (although

he was an outstmding violinist) is evident in the
richness, the emotional range and the idiomatic

writing of the solo part, which poses great techni-
cal demands. The classically rooted forms em-
ployed in the different movements are used with

distinctive originality. Despite the intense con-

trasts of themes md moods, there is a continuous
organic growth, achieved through an ingenious, if

not obvious, motivic development and vriation.
Thus, even the several piano cadenzm ile not, as

usually, mere'extemporizing interpolations', but

orgmic stages in the evolution of the form.

The nrst movemen| Allegro mobo vivace, is

in sonata form. As always in Skalkottas, it starts
with a classical ritomello where the thematic mat-

erial is presented. In this movement, Skalkottas
exceplionally uses only one main twelve-tone
row. from which derivative rows stem out. The
opening theme, polyphonically intemoven in the
strings, has a dramatic and energetic character. In
all i ts various appearances it is contrapuntally
presented, with competing lines; its polyphonic

substance, as well as its dotted md syncopated

motifs, contributes to its neryous animation. The

second theme, first hemd in the clarinet immedi-
ately after the first, is simpler and lyrical. A sub-
sidiary rhythmic idea leads to a closing fanfre in

the hom. After the terse orchestral exposition, the
soloist's exposition is considerably broader, the

two lhemes presented in much more elaborate and
varied foms. The development further explores
the dramatic potential of the themes and their
juxtaposition, culminating with a solo cadenza of
great density and driving power, which eventually
leads to a short tutti outburst and a harmonic

stasis. The recapitulation follows with an imagina-

tively vilied thematic order, beginning with the

second subject. The closing material appears very

freely reworked in a climactic tutti and in n en-

suing solo cadenza. The fanfares lead to a con-
densed recapitulation of the first theme. In an al-

most laconic coda, the pimo culminates with the

fmfare motif, when unexpectedly the music calms

down, bringing a forceful yet almost open ending.
Tbe Andantino second movement's form is

elusive. It might be felt as a temary structure, al-

though essentially the scheme is rather binary,



with certain malogies to a free sonata fom. The
movement has a fantasyJike continuity and free-
dom, counterbalanced by cohesive motivic devel-
opment and inner equilibrium. The fomal ambi-
guity contributes also to the movement's perva-

sive, discreet melancholy.
Here Skalkottas uses a group of several tone-

rows. The first theme starts in the strings. The
piano enters offering a seemingly new idea - a
distant vriation of the main thematic material -

while the cltrinets introduce a new tone-row with
the main theme's melodic shape. The piano re-
sumes the thematic line proper, followed briefly
by the orchestra. Then a second thematic complex
emerges in the soloist and orchestra. A crescendo
brings a dramatic, premature start of the first
theme in the piano bass, but now a central, third
section begins, based on the exchmge of a chord-
al rhythmic motif between the soloist and the
winds. A piano cadenza rises, fmcifully rework-
ing the third idea's material. The flutes in canon
and the piano briefly intone the fmfare-like idea
from the first movement, which signals the grad-
ual arival of the recapitulation propen In this, the
second theme is much reduced, while the third
idea appems only as a skeletal, epilogue-like rem-
iniscence, an exchange of four slow chords be-
tween brass and piano. A haunting, melancholy
conclusion is played by the orchestra.

The third movenent, Allegro moderqto, has a
clearly articulated, three-subject sonata form. It
opens with the main theme rn a legato orchestral
unison. The soloist alone takes up the harmonized
theme in a staccato rhythmic guise. The second
theme, in the orchestra, is lively and energetici

the soloist presents it later with increasing energy.
The music drops to a prolonged pianissimo and a
solo cello presents a third, calmer theme. An un-
accompanied clilinet intones the beginning of the
recapitulation; then the main theme, condensed
and now accompanied, emerges in the tuba and
low instruments, in a short, pungent orchestral
passage. This drastically varied, incomplete re-
capitulation leads to an unexpected continuation;
the soloist dreamily starts a new, developmental
passage, with a few orchestral interjections, only
to stay alone for a cadenza, which compensates
for the missing central development. In the end of
the ensuing recapitulation the third idea, in a new
mood and high up in the violins, leads to the final
climax: in the place of a coda, the first theme is
now heard complete in a triumphant, multi-lay-
ered orchestral trrri. while the piano punctuates
with ferocious chords and fast virtuosic figures.
The last chord fades with an unforeseen dirui-
nuendo, which adds to the movement's blend of
spirited drama and reflection.

The concerto was not performed in Skal-
kottas's lifetime; the work's performances a few
yers after his death, however, were essential for
his early posthumous international reputation.
Hans Keller, on the event of the concerto's broad-
cast by the BBC, wrote: '[despite] artistic soli-
tude... Skalkottas composed...one masterpiece
after the other. [He is], in my opinion, the first
real md great twelve-note composer since Schoen-
berg: Berg was not really a twelve-tone composer
at all. and Webem was a master of musical umea-
lity... Passionately dramatic and lyrical, heroic
md tenderly submissive in tums, the concerto is



an immediately fascinating work... There is a
new and incisive thought, a novel developmental
idea, an unsuspected textural perspective at every
comer... The mti-romantic era left him cold, or
rather hot: his music is as romantic as all full-
blooded music, and as classical as all great art'
(The Listener, December 1954).

Tema con variazioni
The Tema con vaiazioni is the last music Skal-
kottas wrote; his sudden death interrupted the
work's orchestration, the mmuscript score break-
ing off 66 bms before the end (the work is 375
bus long). Ir is the fifth movement of the major

unfinished six-movement Seit€ for Orchestra No.2
(its first movemeni, Ouvertiire Concertante, is
available on BIS-CD-1014, md the fourlh move-
ment, Inrgo Stnfonico, on BIS-CD-904). The Suite
had been completed in short score round 1944

and, during the following two years, Skalkottas
worked on the orchestration. He then set aside the
work until 1949. The present completion of the
orcheslralion at the end ol Tema con variazioni

followed the surviving short score. This recording

is the piece's first performance.

The Tema con variazioni is a twelve-tone
work, but its style is different compred to middle-
period works such as the Piano Concerto No.2 or

the Little Suite.From the almost romantic, subjec-

tive expressive world of those works, Skalkottas

in his last period moved to a more 'neoclassical',

objective style, evident in both his atonal and tonal

works. As usual he uses a group of series; the work

is based on a set of sixteen twelve-tone series,

which appear in unchanging order.

The 'theme and vtriations' fom appears here

in a personal conception. The theme and the three
variations re expansive. The theme in itself em-
bodies vriation; its second half is a vmied repeti-
tion of the first half, where the varied counter-
melody of the first part has become principal and

vice-versa. The theme, Andmte, unfolds in a deli-

cate texture md in a calm, almost dreamy mood. It

consists of four elements: a melody with melis-

matic figures (clarinet, followed by oboe); a

counter-melodic line; altemating four-part chords

in the strings with mysterious, saltando appoggia-

turas; the same chords broken in gently rolling

figures (bassoons - later clarinets - and harp).
The nature of the variations is exploratory; they
invesligate every aspect and generic possibility of

the thematic material, which is transforned by

rhythmic and motivic alteration, new textures,
interaction of harmonic and melodic levels, and

variations of mood. The structural design of the

variations is progressively enlaged md is inde-
pendent of the theme's design. In each of the
variations, the theme is actually presented more

thm once: twice in the first vriation, three times in

the second (plus half of it in the coda), md three

times in the last.
The first variation, Allegretto, has rhythmic

sharpness. The first ptrt of the theme, in great

rbythmic alteration, is presented by short, slac-

cclo phrases in the woodwind, punctuated by col

legno string chords. It is repeated in another

vried form, with an energetic melodic line closer

to the original. but retaining lhe previous synco-

pated, accompanying motifs. The theme's second

Dart is successivelv varied in these same two



ways, but demisemiquaver scales tre added to the
texture. Then suddenly the demisemiquaver mo-
tion is trmsfomed in a trill-like chordal passage
in the violas and cellos sul ponticello', it rs the
beginning of a coda, which minors the vtriation
in a different mood md ethereal sonorities.

The second variation, Moderato, is in a clear
temary form (a-b-a'); in each section the theme
appears in a different variant. In the first section,
in a rather jovial mood, the thematic melody
appears in the cellos and bassoon, in an orchestral
texture full of contrasts, while later the melodic
lines are transfened to the upper register. A arl
outburst signals the mival of the contrasting mid-
dle section and a thorough transformation of the
whole thematic material. The theme's melodic
element becomes hmonic, while its hamonies
and broken chords become a melodic line, cheer-
fully heard in the horns and then the trumpets
with m mswering line from violins and clarinets.
The third section comes as a culmination: a ver-
tically expanded reworking of the first section in
a rich, unconventional, multi-layered tutti, domin-
ated by the variation's opening melody, in violins
md flutes, which reaches the highest register. In
the coda the music gradually fades away.

The thfud variation, Allegro, also has a temary
form, the sections linked by its opening motif. In
the nrst section, a whistling piccolo plays a hum-
orous version of the thematic melody, above dis-
lant staccato chords in homs and strings and an-
other, simpler version of the melody, as a very
free canon, in low woodwinds and double bass.
The central section continues with the same mo-
tifs, but, as before. melodic and harmonic ele-

ments reverse their rOles for a while. Suddenly,
after an energetic, fonissimo t/tti, the third sec-
tion starts very quietly, the woodwinds intoning
new melodic lines based on the main motif and
derived from chordal serial segments. The melo-
dy gradually sinks in register; here Skalkottas's
orchestration stops. While the music fades, a clos-
ing melodic motif remains in the bass. In a coda-
like epilogue, the initial theme is recalled. A terse
climax recedes to a final, long-sustained, hushed
chord, under which the closing motif makes a
frewell appearance.

The piece hints at a compressed symphonic
design: after the theme, the first variation has a
scherzo character; the second vriation is fomally
more dramatic, like a central intensification; the
simpler third variation, with its recuning dance-
like motif, acts as a finale. The intricate, abstract
treatment of the musical material results some-
times in a feeling of exhilration - a long-range
development md revelation of the theme's veiled,
initially smiling mood. As Skalkottas put it in a
brief preface in his first Suite for Orchestra'. 'every

rommtic, lyric or dramatic element aims to offer
the listener nothing other thm pue music'.

Little Suite for Strings
The Little Sultz - composed in 1942 - is a work
of almost extreme brevity; each of its tlree move-
ments has a fully developed yet condensed form.
But the Litt le Srita is also dense in terms of
expression. The 'condensation' of the work's for-
mal and emotional content appears to be con-
ceived both horizontally - i.e. within a very brief
formal frame - as well as vertically: there is a



multi-layered string texture, which combines an
uncommonly lmge number of independent lines
(especially in the first movement); the texture's
density responds to the formal and expressive
design. Skalkottas sti l l  achieves inner clarity,
however, organizing the independent lines in con-
trasting and interacting groups.

The Litt le Suile is written in a free atonal.
non-serial idiom. without twelve-tone rows. The
f i rs t  movement .  A l legro ,  has  a  succ inc t  \ona la

fom. ln the fifteen/sixteen-pan opening. m im-
passioned theme appears: the extraordinary poly-
phonic texture contributes to m expression fusing
together different chilaclers: the music is urgenl.
but also thoughtful and lyrical. The second theme
is expressive yet rhythmical.

The second movement, Andante, has an am-
biguous form of developmentally growing sec-
tions; it belongs to Skalkottas's most heartfelt
pages. The solo viola presents the main, lyrical
idea, a second idea following as a continuation in
the violins. After a minimal, developmental cen-
tral section, with tremolos and glissandi, the two
t p r e v i o u s l y  s u c c e s s i v e )  t h e m a t i c  c o m p o n e n t s
appear simultaneously in recapitulation, with an
almost magical beauty: the solo cello brings back
the opening melody, below the main rhythmic mo-
tif of the second idea. The main theme is trans-
figured in retrograde fom in an ethereal epilogue.

The rushing third movement, Alkgro vivo, is
in sonata fom. The sharply energetic first theme
is followed by a calmer subsidiary idea. The more
melodic, yet witty second theme is heard in the

first violins. A brief, neruous development ends in
a climax recalling the opening of the first move-

ment's main theme. The recapitulation has a re-
versed thematic order and leads, by gradual accel-
eration, to a frenzied, codalike, final culmination.
The finale's opening motif, rhythmically aug-
mented and in/ortissimo unison, closes the move-
ment.

Skalkottas left two manuscript scores, in ink,
for the Little Salre. as well as a full set of manu-
script partsi however, the work was not per-

fomed during his lifetime.

Four Images
Tlte Four Imges were written in 1948. In his last
four yers (1945-49) Skalkottas composed almost
exclusively tonal works, in a mrkedly different
idiom, more neo-classical thm that of his previous
tonal works (only in his last yetr did he retm to
twelve-tone composition in chamber works). The
work's original title was Little Dance Sutte - Four
Ballet Dances but, shortly after its composition, it
was perfomed by the Athens State Orchestra (of

which Skalkottas was a member) 6 m independent
orchestral work under the eventual l\t le Four
lnages. Skalkottas had a continuous association
with the ballet in Athens. No ballet company in
Athens at that time could afford to collaborate with
a symphony orchestra, however; the work's origins

are thus not related to a ballet production.

The idiom of the Four Imges is substantially
different from that of Skalkottas's important col-
lection of 36 Greek Dances. The dance move-
ments of the Four Images employ simpler foms
than the formally inventive Greek Dances. The

exploratory relationship of the Greek Dances to

folk-song is not found in the Four Imges: instead



there is an occasional reference to more recent,
populil (not folk) Greek songs.

The jovial main theme that starts the first

movement. The harvest. is heard in four horns
(two of the horns doubling in an unusual, very

deep register). This theme is unrelated to Greek
populr music; Greek echoes appear, however, in
the second theme. in the movement's middle sec-

tion. Occasional bitonal, dissonant clashes - ap-
pering also in the following movements - create
a pafticulil hamonic colouring. The movement,
starting from the horns' theme, has a gradually

ascending melodic arch, whose apex leads into

the exuberant recapitulation of the first theme
(three octaves higher).

In the second movement, The seeding, in ter-
nary form, a tender melodic line in 6/8 rhythm
(with a dotted motif, like a siciliana), often in
polyphonic combination with countermelodies,
unfolds in an expressive, in places dukened, hu-
monic motion in E minor. As Skalkottas himself
observed, the movement's pastoral chracter is
combined with a religious feeling, as suggested
by the bells that accompmy the trumpets' song in
the middle section. This movement's themes betr
no relation to Greek music.

The third movement, The vintage, is a relent-
less, animated dance in ternary form. Its folk-
inspired themes are not exclusively related to
Greek music. The middle section starts with a
moto perpetuo in the strings. The ensuing ener-
getic theme starts in a bitonal dissonance, over m
ostinato bass, coloured by the xylophone.

Harmonic clashes. ostinati and orchestral
effects mark the bacchic festivitv of the culmin-

ating last movement, The wine-press. Its second
idea, refened to by Skalkottas as a 'refrain', has

the distinct contour of Greek popular songs; after

a scherzando middle section md the vried reap-
pearance of the first theme, the refrain, combined

with a motif from the first theme, triumphantly
closes the movement.

@ Nikos Christodoulou 2004

Geoffrry Douglas Madge was bom in Adelaide,
Australia, and studied under Clemens Leske at the
Elder Conseruatorium. After winning first prize in
the ABC's pimo competition in Sydney in 1963,
he cme to Europe to study under Gdza Anda in
Lucerne and Edurdo del Pueyo in Brussels. He
settled in the Netherlmds, where he is professor of
pimo at the Royal Conservatorium in The Hague.
His many recitals, television and radio broadcasts,
md appemmces at major festivals throughout the
world have established his reputation. Madge has
also composed a considerable amount of music,
including string quartets, songs, works for pimo

solo, the ballet Monkeys in a cage (prenidred at
the Sydney Opera House in 1977) and a piano
concerto (premiCred in Amsterdm in 1985).

Tbrough his connections with Iannis Xenakis,
Geoffrey Douglas Madge came into contact with
the Greek music world and the Skalkottas Society
in Athens. He was asked by the president of the
Skalkottas Society to give the first perfommce of
Skalkottas's 32 Piano Pieces dwing the 1979
ISCM Festival, held in Athens that year. These
were the first of mmy perfommces and of a long-
standing relationship with the music of Skalkottas.



For BIS he has previously recorded Skalkottas's
Piano Concerto No.1 (BIS-CD-1014); other CD
releases for BIS include Sorabji's Opus Clavi-
cembalisticum (BIS-CD- 1062/64), and the three
piano concertos by Medtner (BIS-CD-1 258).

Geoffrey Douglas Madge's recital progrmes
are a wide-ranging mixture of broque, classical,
romantic and contemporary works, preferably
combining well-known and unknown composi-
tions - for instance a perfommce of the Berlioz/
Liszt Symphonie fantastique combined with Schu-
mann's Konzert ohne Orchester or Bach's com-
plete Well-Tempered Clavier. Bach's Goldberg
Variations. Beethoven's Diab elli Variations and
'Hammerklayier' Sonata, Reger's Bach Varia-
tions and the Debussy Eudes have always been
major highlights in his concert progrmes.

The BBC Symphony Orchestra has played a
central r6le at the heart of British musical life for
over 70 years and, as the flagship orchestra of the
BBC. is the backbone of the BBC Proms. The
BBC Symphony Orchestra has a strong comit-
ment to new music and has given the premidres of
over 1,000 works by composers such as Bart6k,
Stravinsky md Shostakovich. Each yer it gives

world premidres of BBC commissions by today's
leading composers. The BBC Symphony Orches-
tra is associate orchestra of the Brbicm in Lon-
don and performs an annual season of concens
there, including a Janury Composer Weekend of
events focusing upon a single composer from the
20th or 2l st century.

The BBC Symphony Orchestra gives frequent
perfornances under its principal guest conductor

Jukka-Pekka Smaste and conductor laureate Sir
Andrew Davis, and enjoys a close relationship
with its artist in association, the American com-
poser and conducior John Adams. All concerts
are broadcast on BBC Radio 3 and online, and a
number me televised. The BBC Symphony Orch-
estra performs at a number of national md inter-
national music festivals and undertakes regular
major overseas tours. Community and outreach
work inyolves the orchestra in a number of adven-
turous projects working with schools md mem-
bers of the local community and also overseas
when the orchestra is on tour.

Nikos Christodoulou (b.1959) is music director
of the City of Athens Symphony Orchestra and
Choir. He studied composition (under J.A. Pa-
paioannou) and the piano in Athens. He con-
tinued his composition studies at the Hochschule
fiir Musik in Munich, and studied conducting at
the Royal College of Music in London. In the
period 1977-81 he was an associate composer and
adviser at Greek National Radio. He has composed
orchestral, chamber and choral works, songs md
incidental music, and has received commissions
from several institutions and festivals. He has
taught composition at the Hellenic Conservatory.

Nikos Christodoulou has been musical direc-
tor of the Athens New Symphony Orchestra and
the all-European Euro Youth Philhmonic Orch-
estra. He reguldy appers with the major Greek
orchestras md with the Greek National Opera. He
led the first Helios Festival - a Crl Nielsen Cele-
bration in Athens - and the Nikos Skalkottas
Tage at the Berlin Konzerthaus. He has given the



world premiere performances of several new

works including the First Symphonyby Lars Grau-
gaard at the Music Hanest Festival in Odense,

and the opera The Possessed by Hmis Vrontos at

the Greek National Opera.
He has worked with the Academy of St. Martin

in the Fields, BBC Symphony Orchestra, Berlin

Symphony Orchestra, Armenian Philharmonic

Orchestra, Aalborg Symphony Orchestra, Icelmd

Symphony Orchestra, Malm6 Symphony Orch-

estra, Moscow Bach Centre Orchestra, Odense

Symphony Orchestra, Serenade Chamber Orches-

tra, Yerevan Symphony Orchestra and the Bolshoi

Opera. His series of wodd premidre recordings of

symphonic music by Skalkottas for BIS has met
with intemational critical acclaim.
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e),euOeglo rlq froQenE owEun(ercr pe Ocupcorii
roorrQrx4 rooeQonra rov rffr UfQouS ororXeiov.
sv6 q poBgololrxrl opgtoqpic oupBdl.),er or4v
crio0qol brcxglrlxnE p€),c1,Xoli,oE :rou 6r,crq61el
ro [eeo_(. 

'Yorega an6 rqv 6x0eo1 6uo 0epcrux<irv
ugcbov .  : r ou  ouvbu< i (ov rd r  p f  t ou r tQ rx fE
uvr: r : r r t fcrg.  cxo).ouer i  rvu rprro rpr lpo Us
bLo)"oyrxr l  cvrc l l ,a l r l  ev6E oul logblcxof
prorrlSou cvcgeoc oro lrrovo xqr rqv oexriorQo.
'Eva pori,po olo ro nqtiiro p6Bog obqlel ngog tr1v
oupnwvogrvl c:ro.vexOeo4. onou ro rQiro urQog
rprltrtc bev epqavlleral rnqc ocrv rpeuyc],6c,
I nu rv r x r r x4  ovd [ v l o l .  T roo€e rE  aQy€g
or"llogdreE lrernfu rov Xo).xivuv xct rou:rrcvou.

To rQ[xo pCQoE, Allegro moderato, €Xsr lroQqrl
oovcrcg pr rgLc Ocgoro : rvuqxr{Bto. trovoqovo
06pc orqv oexrtoreq,  EtrrqQ6 6eureQo 06ptr ,
iuplxo rqi,ro 06p<r cro ootro plo).ovto6),o. To
xn0e 06po <rvntrcpBtrver cvri,orollcr, prerd rqv
oQXnoTCn. To f iLav().  l l t  gqvr(utu Xut tr tqtn€Tctu.

Mrro  r r l v  Fxo€or l  q rx rvo  4  b rcgoqo: ro r r lpcv4
trovnxHro4. urrou [rro txr€Icu€vn xow€vroo rou

nrnvou rcqepBdl.)"ercr xct nvnr).qgrbver tqv
e l . ) ,e iJTouoa x€vrerx r l  cvdnru lq .  ) to  td ) 'oE

E<rvczou l r rc r  ro  neoro  0epc .  evcggovtopevo
or4v oqlrlorgc oe 6vo OqlcrpBerrrxd ro].un[re6o
rout t ,  ev t i r  to  n rdvo  ncqeprpo l " ) .e rcL  pe

6e!lorelvlx6g cplloiqeE. Ot fie6r€E exre),€oerg

rou 6q.1ou orlv EuQdrln r1v bexceric rou 1950

ouvr6l.eocv cnocpcor,oluxc otlv retblpn 6le0vrl
q  { 9 1  r o r '  > x o } . x d T o .  M c  c t p o q r p r l  o | T t ;  T t E



€xr€l .60erE, o XovE K6),€Q 6yeoir€ orL o
2xc),xr i tng elvc l  o rgrbtog nBcypcr lx6E,
pe.1c),oE 6to6exdrp0olylxdE ouv06tqE prerd rov
>€vl l lTeQ1lr ,  ! rLo xoQUqoio poQqrl  rou 2Oou
0rd)vd.

To Tema con Var iazioni  (@ipu pe
I lagaTTayigt  r ivar  4 r rLruroio Uouorxl i  lTou
6yq<rpe o )xn),xrirr<rg. O fcqvr,x6E 0cvcroE rol ro
1949 brfxov€ r4v evoglrlorqtool rou €gyor"r, 66
p6rqc rqlv <r:ro ro r6).oE rol (ro 6l.o elvar 375
p6rqo). Eivcr ro ir€pnro p6eoq rns nwretrots
beureQnE loli,rcE .11o. oQxrlorQa. H orivoeoq tqE
)oulrnE, lorqig evogl4orgoon, otroxlnQ60nxe
yfgro oro 1944. Ta en6pevc br io XQ6vLo o
Ixc) .xr i r rcE 6ou).rqc rnv rvoQxl1oreoor l .  rnv
onolcr  E[rvdr lcros ro 1949. H r<rqoto<r
orLmlneoon rqg evoqlrlotgrooqE oro r6l.oE ror-t
Tema con Variazioni 6yrve trte Bcoq rlv n),nen
otv0eon oro le lqoygcrpo (rcQrro6] . )  rou
Ixc).xtirr<r. H nxoyeoenon curn €rvcr I neorn
€xr6l.son rou 6e1ou.

To  Tema  con  Va r i az i on i  r i v cL  reyo
bobexuq0o1yo .  opog  ro  uqug  t ou  e i vu t
broeoQ€Trxo cro rc eqyc rnE [eoai,aE :reql6bou,
clloE to Deureqo Kovroeero TLo nrdvo. Afio rov
o1e66v qopLnvrrx6 exqqaorrx6 x6opo currirv rrov
deyov o >rd).x6rd5 orlv foreeq fiee[o66 rou
rir).roorr t vo ff lu - vt()xLooorxu'. (vrxn !rvrxu
{cpoE. To €Qyo pcoiLerau oe pld opdbc 6exc6ll
osrQ6v.  H poqqr j  "06pc ; re rcgc), t rc,16E"
epqcvller<n oe rgooonlr,rl oullnltn. @riprc r<rl
oL rqei,q :rcq<r).),cy6g ei,vnu exrercpr6veE. To OCpo,
Andantino, E€ru]"i,y€rcr, oe crproogcr,go rlouXq,
oxebov ovsLerrrl. H rpfoq row ncgc.),),nydrv ei,vcl
efegeuvrlnxt'1, 6Xr 6raxooprrlrrxrl. To 6opr,x6 rouq

oxr lpc,  cveldqxlro xou 06pcroE, t i ,vat
6t tugugevo: q : rqor4 naec). ) ,cyr l  r torrx l  To
nagnlialpdvo 06trrc 6rio qoQfq, n berireen xur rl
xQrrn xQerE.

H rQrilx! roQdllolrl, Allegretto, oe 6llLeen
t-roQcpn, Xaeaxtnei(ercr cn6 eu0[rxrl oE!rlro
xcr rovlop6vn por[Ba. H bErireen :raQctrLa1{,
Moderato, 61el rBlpregrl popqrl. Xro xevtglxo
rpr lpc rc petrobr,xc ororXeic tou 0€pcrog
l i ,vovtar  cgpovlxd,  ev6 oL oulxoqbieE rou
percrgr6lovrnl oe [etroblxri yec[pn. To rQi,ro
rprlpc rqE nnorel.ei, xogurgoorl, 6va oolvrlOloro,
notruenlne6o torjrr., o:rol n 0e[atrxrl pe],orb[a

erovsr orLE V'rl].6rsQ€E qlqrtx€E r€eroXCE. H
re(rl roQo)"),oy4, Allegro ritmato, oe rplpeg{
Uoeql. XcQaxTlQilercr u.no ivc c:ravcqXuprvo
quOplxo pror i {3o xcu lexLvc pre 6vc euOupo,
rbr,oproqqo oxo:ro oro rlxo),o. IIqog ro r€trog
encrvdqlercr voorc).ylxtr ro ag1ux6 06pc. To
691o 61el nrr6vopo ouprporvrx6 o165lo: 06pta -
ned;r1 naQn). t rayr1 oav ox6qroo -  8€treQn
ncqctr) ,c1r1 [ t  Fvrooq cvrr0 ioeov -  rer t r l  oov
xoroE XoQ€unxo glvdle. H neqi,re1vr1, [3aOelc
eleqeuvrlol rou 4otlBlxori u),r"xou xnra),rjr1el
oQr€r6g qoQ€E va bqplolqlel aloonuo LrouoLXqE
cynl)"lno1E. H alcl),icoq clrrl qcivercl va
ovd t rTUoo rL  xGr  vo  u l oxc t r L l n r c r  r o  oex t xo
xqucpo <Xcp61e),o, rou 06poroE. 'OlrrlE 

lqcrcper
cr).d o )xa),xtbrag orov ouwopo nq6),oyo rol
ylo rnv rlQcbrn 2ou[ra.lLa Og4qotpa, <Ka9e
gopavnxri, ?,uQLxo n bqcprcrrxd orollei,o 6ev
qqrei vo b6orr orov cxgocrrl rlnote d].].o alr6
o:r6)"utq prouorxrl>>.

H Mtxgti Zouita yra iyyopia (1949) €Xtt
r u ru  Ueun  p r  n l r l q r r g .  ogo ;  ouU l ruxvo I r v {E



troeqaE. H €xgeaol eivnr eni,oqE :ruxvtl xcl

IoXUQr l .  H  poeqo l .oyr .xn  xar  rxqquot lx r ]
<oulrrtxvtooq> eptpcvi,lownl 1600 o€ oQt[ovrlo
6raorco l  -  bn t rcbn p6od o€  ro ] . !  ouvro l to

t r togcpo loyrx6  r ] .o lo to  -  6oo xcr  oe  x i rOer4 :

lnoQX€L pLo nol.r:eninebq !e'4 €yx6Q6ov, onou

ouvbualercr 6vag aouv1Olorc $yd),og oQtt[o!

cno avelapt4reE yqcgpttg tr6rctrrqro oru :TuruTo

UaQoE, .  H nuxvur4ro  rnE uqr lq  cv t to to tT t i  o ru

pogcpo) "oyr ,x6 ' ) ro r  €xqQoo{LX6 oxoro .  O

)xtrLx6rcg €firruyxd.v€r, eoorteqlxtl 6lcu1etc,

xc0drg oglcviirver oexlorQrxd rLE ov€EdQrqreg

our€E ye<rpp6E oe opldbeE nol ovttrlOevrcr 1
cvrcnoxqi.vorcl perofu rolg. H Mrxqrl loui.ra

eival lgcprpr6vl oe e),e{eepo o.tovtxo tbitrrptc.

lcoqlE 6robexctp0o1yLICE osLQ€g.
To rlQ6ro Lr6eo6, Allegro, €xeu l,cxovlxrl

propqrl oovcrcg. To rrQdro 06pc rqoBdl.LeL pe

nd0og p6oa oe pra lqrl ofi6 Ssxd6Et xtogLotdg
yQopp6S.  H e(c lqer rx r l  f io luqovLXl l  uqr l

oupBd l ) ,e r ,  o€  6xqeaon nou ouvbuct !eL
6uucpoqetxof E lcgcxrriqeE: oQLrtl, c)')'d ellottE

o r o X c o U o  x c r  ) . u q ) t o U o . T o  S r u r r e o  I t e o ( .
Andante, f1er, cprpiorlpq UoQq{. Eivor Fto oro

rrg rLo rreooonrx€E oe),[6eg rou )xc]"x6ta. H

xugr,n, ),uqrxrl lE6n ntrgouota(et<rl <rto oo)'o

I r o ] . c  g r o c  o f  Y o ] . n v l o  o e u o v l . x I  x l v l o q .

ennv6qXerur  o rqv  encv€x0eoq oe  o6) 'o

l l r o ) . u v r o c t r o  x o t  p t  r o U o Q g r i v c r o l .  o r

na),tvbqoprxrl Fle),o6llri poeqn, orov €JT[Lolo Ltt
o r0 tg ro .  rp4) ,o  oo t ro  l }o ) , t .  To  oggqr txo ,  o iu

Turro pr€eog. Allegro vi\o. fxrt UoQqn oovoroc,.

IIQog ro r6troE orcElo.xtl enlrcXlvoq ob1Yei. oe

pr rc  oxe6ov naqc l , r lpqpcr lx rq  xcra) ' l x t tx t1

xoQUCl(l)oq.

Ot Ttootptg EtxtiwE yqacpr,lxav ro 1948.

Irc r€ooegc re).eurci.cr 1g6vrn r4E (oris tol o

2x<r t rxdr rc rE o lv60eoe o1e6ov anox) ,e lo t l xd

rovlxc 691a, oe l6[opo <<veox].cotx6>. o d.extx6E

r l r l .og  rou  6qyo l  t l r cv  MlxQl l  XoQeur [xn

)ouita- T6ooeprE Xoeoi YLo Mna),}.€ro, cl, l.a

) . t '1o  pe  ra  r4v  o ) ,ox i . r1Boo4 rou  nc i l r4x t  tu ;

oveEcgrqro 6eyo oro r!! KQortxn Ogltlotqc

Aolvrbv (1948) pe rov rel, lxo xi,xtro T€ooeQtq

ELxove E.  To  691o XoeoxrqQi ,E€raL oJro  rT lv

euqopia rov lberiv xal tnv nl,ouola, LonQii
evogrlorgtoorl rorJ. IIoQd. ro rjqoq xot ro 06pd

rou, opuop€vc p6vov cn6 To O€Ford rou 6Xouv

xaOaerl ox6on Fe rnv ell,nvuxn l,a1xn ponolxn,

oroE oro  re ) ,eurc to  U6QoE.  f I€Qlor ( Io roxcE

alrovsg 6roqovi,€E rot ttohurovtx6E ouwQoudt[E
')rlU l o rteyouv r i lairequ ogtrrovtxo Xeu[o.

To rqriiro pL6gog, O @sQ,opds (Moderato), o€

ralpsQli poaqn, E€xlvtr pe €vcl lcqouptevo Oripc oe

7ugr1).u xoqvo xor txtt r vo otobtcxci ovr Qxopt€vo
pe).o6urlo rolo nou qxovst ornv xoQtrqrl rou ut
r4v 0glnprpeurLxrl encv6x0eorl cut4g rqE lb€cE
(re€i,S oxrd0eE Vn),orEQd). To betreqo p€goE, H

.troed, (Andante) 6xet pl<r rQUq€Qrl pe)"o8txti

yQnUUn (ocv otrotl.rovo.) p€ tto).uqtovtxorlE

ouvbucolroug xo.r, srqQoortx( oQLtovtlin xivlon.

To rQ i ro ,  O Te l tyoE (A l legro) ,  € ivo t  tvog

adtd) ,e ln r<r  (onq6E,  re t t t€QnE XoQ65,  €vd  n

fltx'(,txi1 arp6oqotQo, ttou ufi o1QopttL[,ouv

cqptov lx6E ouyxQol losLE,  xoQUq6v€ToL oro

rel"eutci,o lttpog, To IlarqriiS, (Molto Vivace).

@ NixoE XQtoto\oiAoa 2004



O T1699r Ntttyxlcg Mctl (Geoffrey Douglas
Madge) 1evvr10IX€ or lv  Abe ) .o r6c rnE
Auorq<r),iog. ):rou6coe oro Q6e[o'E].\'rce pe rov
K),€pevg A6oxe. Aqori x6gbroe ro :rgdiro pga[3e[o
rou broy(l)vLoFof :rldvou tou ABC oro >[6v€i ro
1963, nIO€ or4v Euqd:rq vc pe),errloer pe rov
lx€[a Awc orn Aou{6Qv! xcr tov Evroldgvro
vr€]. flol,tyro oxrq Beuqd),L€E. Eyxord.ord0qxe
orqv O).Lavbin, onou eivcu xcOlylrrlE r[rdvou
oro 8o0r),1116 QEeio r4E Xoyns. An6'xrlo€ rlv
f ioyxoopto qIpI  Tou p€on ono lotr t r6E
ouvcru)" [€E, r4 ieolrLx6g xnr pnEloqovLxfE
€xrlolr]IeE, Q€o[ra)! xor sFqOVi,o€rE oro Ueyctro
qeorlpdl.'EXer eniorlE aoxo],n0€l trs rl'l ouvOsol
xoL 6yQo\r€ xoucgr6rc syxoe6o\,, rgcl,orjblc xcu
6eyo yr,c rLdvo, ro pnal.€ro Matptori\eg, oe
)d,ouqt (]re6r\ rcqouolcoq ornv 'OJr€Q(I rou
)i6veI ro 1977) ̂ruL €vo Kovro€ero yrc Jndvo
(rTQiirrn €xr61.eon oro Aporeqwc.p ro 1985).

M6o(o rns er(Iqllg trs rov Iovn 3€voxl o
T(6qqr Nrd.1x).cq Mcr! yvder,os rqv e),),qvr,xr1
lrouorxrl ox4vr1 xcr rqv Etalqei,o. )xcr),xtbra orqv
A0r lvc.  Me reorool  rou nQo66Qou rnE
Erolqei,trg )xal,xt.brc 66ooe tqv :19611 exr6treorl
ro\ 32 Koppsf,Ldy yLa nLavo rou )xclxtirtc
orlv A0rlvo ro 1979, oro l),c[olc rou <Deorfal
r4E Ale0vouE ErrupelcE )u.,,Xgov1E MouoLXTIE.
2tr1v A0rjvc, rov IofvLo rou 1985, 65ooe rlv
freoTn xot:r).4p4 rxre),eoq ofio cvo rrovtoro rou
prvqperrbboug Kovroeerou yro llrovo oQ.3 Tou
)xql,x6ta. O[ exr€].€o€LE our6g rou xrjx],ou tcov
32 Koppr<rtltilv rnr tou rqitou Kovroferou I'irov
ol rqrirreg afio nol,),es :rou cxo).oil04oc.v pr.6oc
orq prcxp6lqov4 oX6oI rou pe 14 pouolz{ rou
>xa),xr f ro. .  f la  r lv  €rores[o BIS 6Xer

btoxolgn<prjoel xo KovrotQTo yLa IILavo aQ.1
rou )xo)"xdrq (BIS-CD-1014) €v6 d) . ) ,€E
ex6oosrq r lS BIS:requ).upr[3avouv ro Opus
Clavicembalisticum rol )ogapnr(l (BIS-CD-
106211064) xal tc rgi,c Kovro6gro yro Jr[dvo rou
M6vrrvee (BIS-CD-1258).

O Tleq-or Nroyx).a6 Mor( oro et nr eroQro
Tov Q€orrd) ,  nagououn(er euqn ouvbrJoopo
gncgrox. x).o.otxov. QoucvTrxov xor oulxQovov
6qyorv, rqorrprbvrag ro ouv6unop6 rcrv p€ydl"ov
6qpoql),rirv 6pyrov pe oyvtooreE ouv06oelE - 1Lc
noQobsryLro roQouoi ,ool  r [E @avraot txr lE
ZupEav[aE r tov M:regl lo l  /  Aror  [e xo
Kowotpro yoql6 Oexiorea rou )ouprcv, 11 6].o
ro Kala Zuyxepaoptvo KAet6ox[ptpd,o rors
MroX. KfeLo 6elo orc ouvcu] , lnxn rou
fieoyQcpporo €ivoL rrdvror€ ot IlapdJ.aytE
fx 'Lvr l rn€.evt  rou MroX, ot  l lapi lJ ,aytE
Nttapirilt x<rr q Xovdrc Hammerklavier ro\
MneroBev, oL ilae(]I),ctytE MturX rou P€1xeq xnr,
oL tJroublg rou Nr€prroi.

H lupqovrxr i  Oplr iorgc rou BBC i ro i , [€r
xrvretxo Qotro or lv  xcgbld r lg {3petnvlxr lg
trrouolx45 EonE 1,[0 legloooteqa 0fid 70 XQ6vr0.
QE enlneq<rlr1g oqxforQo o).o! rou BBC ornv M.
Bqeravlo eivol q l3corxrl oQxnoreo rou Qror[Bo],
Proms rou BBC oro Aovbi,vo. H >utrrt(|)vrxi
OexllorQo rou BBC ilel buvorr; ogooitoon orTl
vfa prolorxl xcr €1el btioer r1v ng6t4 exr€l,eor1
iTeQrooorseov orTo 1000 69,1c orrv0sr6v 6noE ol
Mfiderox, >reopi,voxr ral >ooroxoprrg. KdO€
lqovo 5lvel rqv tclx6opro nqrirr4 exr6]"eor1
€qyov nou rcQoyy6trLsr ro BBC os otillgovouE
xoglcgcli,onE ouv06rsE. H Zuptpovlxrl OexriorQo
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Tou BBC €lv(Ir ouveeyoq6lr€vrl oQxrlorQs oro
Mncgp:rllo.v rou Aovbi,von lnl 6i,ver exei er4otc
oelqc ouvcl),r,rirv, notr ol prne g r).cpBdve l ro
<>xvou),ro.x6 oopl3oroxiQroxo rol )uv06tq rou
Io.voucpiotr>> cqlepiopdvo oe €vc olvO€rr1 rou
20ou r1 rol 2 lou t[6vcr.

H )rpcprovrxr l  Oplr lotqc rou BBC
npclparo:rouei fioItrdE olvoutr[eE prc tov llgtbro
Ilqooxex).r1p6vo Mo6orQo luorixc-Il6xc &igcorr
xcr rov E:r(,rlpo Mo6oreo )69 Avtqlou NrdlBLg.
ev6 elloqE 6X€r rl Xoed rlE orevng oxvsQyooioE
[r€ lov .:uvtQY0.(o6cvo Kc].LtrtXvrl" Trlg. ruv
cpeplxavo ouv06r1 n<n prc€orqo T[6v Avrupg.
Ol,eg ol ouv<nr),ieE r'49 petabi,Sovt<n c:ro ro
TQiro |IQ6TQappo rou BBC xor ro brdbi,xruo,
evr.b oplotrr6veE petcbi6ovrcl cn6 rqv rqle6gco4.
H hfrcptrrvuxn OQxrtorea rou BBC eptqo.vi,(etnL
oe 6rcrpopa Bgeravlxd xcrr, 6le0vr1 qeorlpctr" zoL
n gcyprcrolro lei, xoxr rxd. oI povr utt6E 6 ue0ve i.;
n re rob r i tE .  I r o  n ) . c i o t o  r 49  xoLvov t z r l :  r 4 :
badolE n oglr lorpn oupF€rCXi l  oe 6lc9oqc
ngorologroxci  : rgoTgr ippcro ouveqyooic;  1tr
o1o).cic xcrt xorvovlxuuE qoQ€rS. onog xor ot
ovrlororlc ngoyqdpplor<r rord r[S 6le0veiE tqs
leglo6ei,eE.

O Nixos XQroro0oil?,ou (1959) elvcr 6r,euguvr4E
rrlE hpcpovlxrlg OeXforQcE xoL rov Mouotxd)v
hvo),tov rol Arlpol rng A0fvaq. >ro{boo€
ou\,o€ol  pe rov f .A.  f loro[{Dovvou, r r lQ€
b r n L o [ o : t t t i v o u  o r 4 v  A 0 n v c  x o l  i x o v r
percnr l l lox6E otroub€! otr l  ouv0eor l  otqv
Avcbrorl )1otrti MottoLxrlE rox Movcxou xct orn
Ereilorvorl oexrioreaE oro B<rolllx6 Kol,tr61to
Mouolxrig tou Aovbi,vou. )nolbooe e),trIvLxrl

qlloloyio oro flovenlorrjpro A0lvriv. Afio ro
1977 ouveQloor'4xe oE ouv06rqg xcl otp{3outroE
oro  Tp i . ro  I lgoyqcppu rqE E) " l .qv rx r lg

Pc6lotptovi,aE (ofiou 6yQdlr€ pouorxrj 1la rqv

oelqa E6c.r Ail,utotnoAq).'E1eu ouv06oel €qyc.

1ra oqli iorqc, Xoeo6[o, Lrouorxli Etop<rri,ou,

rQayorr8lo xat axtytxil [ouorxrl, l.ts roQoyy€tr1€E
u:ro 6rcqogoug qoqr i;. gouotxou; oeyovtopuus
xoL qeorl|3d).. Albcle ouvOeoq oro E).).1vux6
()b€i,o.

MououxoE 6leu0uvrrlE rnq NCcE )uplcpcovtxtlg
OQx1orecg A0r1v6v  xc t  r lE  ng6rqg
roveuqcona lx r ig  oQXr io re<rE Euro  Youth

Philharmonic. )uvegydlercu, pre 6l.eE rlE etrtrqvlx6g

oqlrlorqeE xor r4v E0vtxtj Augux( )xqvr1. E[1e

r4v L:rLpe).ttc :ro).).rbv 0tpcrtxuv orLerirv. onu;

ro AqL6e0Jpc orov Aqpqrqq MlxQ6tto!)'o, ro

:rgdlro <DeorlBnl'HtrloE: cql6qopo olov Carl

N ie lsen or r l v  Aonvd,  rd r ,  rqv  xc l , t r l re1v l l r1
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Klavierkonzert Nr.2
Das KonTert f i lr Klavier und Orchester Nr.2,
eines der bedeutendsten Werke aus Skalkottas'
mittlerer Schaffensperiode, wurde 1937 kompo-
niert (Sein Vorgiinger, das 1931 in Berlin entstan-
dene Klavierkonzert Nr I , ist das erste dodeka-
phone Klavierkonzert iiberhaupt). Nach einem
zwdlliihrigen Berlin-Aufenthalt (wo er bei Schtjn-
berg studierte) hatte Skalkottas 1933 nach Athen
zuriickkehren milssen, und er komponierte dort
meist in bitterer Isolation; namentlich seine ato-
nalen Werke wurden wegen ihres Idioms und
ihrer auBerordentlichen spieltechnischen Anfor-
derungen ignoriert. Nach 1933 war Skalkottas
zudem von dem Austausch mit seinen Berliner
Komponistenkollegen abgeschnitten. Seine drei
Zwdlfton-Klavierkonzerte sind vor SchOnbergs
K lay i e r konze rt entstanden.

Das Klavierkonzert Nr 2 basierl auf Skal-
kottas' pers0nlicher Zwdlftonmethode, die - im
Unterschied zu Schdnbergs Usus, einem Werk nur
eine einzige Reihe zugrunde zu legen - mehrere
Reihen verwendet. Diese Reihen bilden thema-
tische Keme, wiihrend einzelne Reihenglieder in
vertikaler Hinsicht als harmonische Zellen fun-
gieren. Die Fii l le, das Ausdrucksspektrum und
der idiomatische Charakter des Soloparts, der
groBe technische Anforderungen stellt, bekunden
deutlich Skalkottas' Liebe zum Klavier (wenn-
gleich er selber ein vorziiglicher Geiger war). Die
klassischen Formen. die den Einzelsiitzen zu-
grunde liegen, werden auf ausgesprochen origi-
nelle Weise verwendet. Trotz der groBen Kon-
traste der Themen und Stimmungen wird durch
raffi nierte, unterschwellige Motiventwicklung
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und -variation ein kontinuierliches, organisches
Wachstum erzielt. Auf diese Weise sind selbst die
verschiedenen Klavierkadenzen nicht, wie iiblich,

bloBe,,improvisierte Einschiibe", sondem orgmi-

sche Stationen der fomalen Entwicklung.
Der erste Satz, Allegro molto vivace, folgt der

Sonatenhauptsatzform. Wie fi ir Skalkottas ty-
pisch, beginnt er mit einem klassischen Ritomell,
das das thematische Material vorstellt. In diesem

Satz verwendet Skalkottas ausnahmsweise eine

einzige Zwdlftonreihe, aus der weitere Reihen ab-
geleitet werden. Das Anfangsthema, das die

Streicher polyphon verweben, ist von dramati-

schem und energischem Charakter. Bei jedem

seiner Auftritte wird es von anderen Stimmen

kontrapunktiefi; die polyphone Struktur und seine
punktierten und synkopierten Motive tragen zu

seiner nervdsen Lebhaftigkeit bei. Das zweite
Thema, das sogleich nach dem ersten in der

Klarinette erklingt, ist schlichter und lyrisch. Ein

rhy thmischer  Nebengedanke f i ih r t  zu  e iner

Schlussfanfre im Hom. Auf die dichte Orches-

terexposition folgt eine betriichtlich breitere Solo-

exposition, in der die beiden Themen in weit aus-
gearbeiteter und variierter Form erscheinen. Die

Duchfiihrung erkundet das dramatische Potential

der Themen und ihrer Kombination und kulmi-

niert in einer Solokadenz von groRer Dichte und

Energie, die schlieBlich zu einem kurzen Tutti-

Ausbruch und harmonischem Stillstand fiihren.

Die Reprise weist eine fmtasievoll vriierte The-

menfolge auf, m deren Beginn das zweite Thema

steht. Das SchluBmaterial wird in einem Tutti-

Hdhepunkt und einer nachfolgenden Solokadenz

sehr frei verarbeitet. Die Fanfile leitet zu einer

verkiirzten Reprise des ersten Themas tiber. In

einer fast lakonischen Coda fiihrt das Klavier das
Fmfuenmotiv zu einem weiteren H<ihepunkt, bis

die Musik sich i iberraschend beruhigt und zu

einem kraftvollen, aber beinahe offenen SchluB
finde1.

Die Fom des zweiten Satzes. Andantino, rsl

schwer fassbar. Mm mijchte ihm eine dreiteilige

Form unterlegen, obwohl er dem Wesen nach

eher zweiteilig ist und Analogien zu einer freien

Sonatenhauptsatzform aufweist. Der Satz mutet

in seiner freien Anlage wie eine Fantasie an, der

dichte motivische Arbeit und inneres Gleichge-

wicht gegeniibertreten. Die fomale Mehrdeutig-

keit triigt auch zu der verhaltenen Melancholie

dieses Satzes bei.
Hier verwendet Skalkottas mehrere Reihen.

Das erste Thema wird von den Streichem mge-

stimmt. Das Klavier stellt einen scheinbar neuen

Gedanken vor - eine entfemte Vtriante des Haupt-

themenmaterials -. wiihrend die Kltrinetten eine
neue Reihe einfiihren. deren melodisches Profil

dem Hauptthema ahnelt. Das Klavier greift das

Thema in Originalgestalt wieder auf, worauf eine

kurze Orchesterpassage folgt. Ein Crescendo

f0hrt zu einem dramatischen, verfriihten Erschei-

nen des ersten Themas im KlavierbaB. doch nun

beginnt ein dritter Teil, der gepragt ist von dem
Austausch eines rhythmischen Akkordmotivs

zwischen Solist und Bliisem. Eine Klavierkadenz

beschaiftigt sich auf bizane Weise mit dem dritten

Thema. Die kanonisch gefiihrten Fliiten und das

Klavier intonieren fiir kurze Zeit das Fanfaren-

thema aus dem ersten Satz, was das allmiihliche

und ordnungsgemliBe Erscheinen der Reprise m-



kiindigt. Diese bringt das zweite Thema in stark
verkiirzier Gestalt, wahrend der drite Gedanke
nur als skelettierte, epilogartige Reminiszenz er-
klingt - im Austausch von vier langsamen Akkor-
den zwischen Blechbliisem und Klavier. Das Or-
chester sorgt fiir einen wunderbaren, melancho-
lischen SchluB.

Der dritte Satz, Allegro moderqto, ist ein kltr
konturierter Sonatenhauptsatz mit drei Themen.
Er beginnt mit dem legato-Hauptthema im Orches-
ter. Allein greift das Klavier das hmmonisierte
Thema im Stakkatorhythmus auf. Das zweite,
vom Orchester intonierte Thema ist lebhaft und
energisch; der Solist versieht es speter mit grdBe-

rem Nachdruck. Die Musik verrinnt zu einem
ausgehaltenen Pianissimo, und das Solo-Cello
stellt ein drittes, ruhigeres Thema vor. Eine Solo-
Klarinette stimmt den Anfang der Reprise an;
dann erscheint das komprimierte und nunmehr
begleitete Hauptthema in der Tuba und den tiefen
Instrumenten des Orchesters in einem kurzen,
scharfen Tutti. Diese drastisch modifizierte und
unvollst?indige Reprise erfahrt eine unerwartete
Fortsetzung: Triiumerisch erdffnet das Klavier
einen neuen, durchfiihrungsanigen Abschnitt, der
auf einige Orchestereinwi..irfe trifft, um sich doch
wieder allein in eine Kadenz zu schicken. die fiir
den fehlenden zentralen Durchfiihrungsteil ent-
sch6digt. Am Ende der drauf folgenden Reprise
leitet der dritte Gedanke - nun mit geAndertem
Ausdruck  und in  den hohen V io l inen  -  zum
SchluBhdhepunkt: Anstelle einer Coda erklingt
das erste Thema in einem triumphalen, viel-
schichtigen Orchester-Tutti. Der letzte Akkord
verklingt in einem unvorhergesehenen Dimi-

nuendo, das der Mischung aus etregter Dramatik

und Reflektion, die diesen Satz priigt, eine neue
Facette verleiht.

Das Konzert blieb zu Skalkottas' Lebzeiten

unaufgefiihn; die Auffiihrungen aber, die wenige
Jahre nach seinem Tod stattfanden. waren fi ir
seinen postumen Ruhm von wesentlicher Bedeu-
tung. Anli iBlich der Rundfunkiibertragung der
BBC schrieb Hms Keller: ,,lskalkottas ist] meiner
Meinung nach der erste wirkliche und groBe
Zwijlftonkomponist seit Sch6nberg: Berg war
eigentlich kein richtiger Zwdlftonkomponist, und
Webem war ein Meister musikalischer Unwirk-
lichkeit ... Mal leidenschaftlich dramatisch, dann
wieder lyrisch, heroisch oder zart ergeben - das
Konzert ist ein spontan faszinierendes Werk ...
Hier gibt es neue, prAgnante Gedmken, neuartige
Durchfiihrungsideen und unvermutete, perspek-
tivreiche Texturen an jeder Ecke." (The Listener,
Dezember 1954).

Tema con variazioni
Tema con variazioni ist das letzte Werk, das
Skalkottas schrieb; sein pl6tzlicher Tod unter-
brach die Orchestrierung des Werks 66 Takte vor
dem Ende des Manuskripts. (Das gesamte Werk
hat 375 Takte.) Es handelt sich um den fiinften
Satz der bedeutenden. unvollendeten Orchester-
suite Nr 2 in sechs Siitzen. (Ihr erster Satz, Ou-
verti ire Concertante. f indel sich auf BIS-CD-
1014, der vierte Satz, Inrgo Sinfonico, auf BIS-
CD-904.) Im Entwurf war die Suite um 1944
fertig; in den folgenden zwei Jahren arbeitete
Skalkottas an der Instrumentation. Dann lieB er sie
bis 1949 liegen. Die vorliegende Vervollstandi-
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gung der Orchestrierung des Schlusses folgr dem

iiberlieferten Entwurf. Die vorliegende Aufnahme

ist die Ersteinspielung dieses Werks.

Tema con Variazini ist eine Zwolftonkompo-

s i t ion .  doch un tersche ide t  s ich  ih r  S t i l  von

Werken der mittleren Schaffensperiode wie dem

Klavierkonzert Nr 2 oder der Kleinen Suite. In

seiner letzten Periode bewegte sich Skalkottas von

der beinahe romantisch-subjektiven Ausdruckswelt

dieser Werke hin zu einem mehr ,,neoklassizis-

tischen", objektiven Stil, den sowohl seine ato-

nalen wie seine tonalen Werken bekunden. Wie

ijblich verwendet er mehrere Reihen; das Werk

basiert auf einer Gruppe von sechzehn Zwdlfton-

reihen, die in unverAnderter Reihenfolge er-

klingen.
Die Vtriationenfom erscheint hier in persdn-

l i cher  Auspr i igung.  Das Thema und d ie  d re i

Variationen sind umfangreich. Das Thema selber

enthalt Variationen; seine zweite Hdlfte ist eine

veranderte Wiederholung der ersten, indem die

vriierte Gegenmelodie des ersten Teils zu Haupt

stimme wird und umgekehrt. Das Andante-Thema

entfaltet sich in transparentem Satz und in einer

ruhigen, nachgerade triiumerischen Stimmung. Es

besteht aus vier Teilen: Eine Melodie mit rnelis-

matischen Figuren (Klrinette, gefolgt von Oboe);

eine Gegenmelodie; wechselnde Vierkliinge der

Streicher mit mysteridsen Saltando-Appoggta-

turen; dieselben Akkorde aufgebrochen in sanft

flieBende Figurationen (Fagotte - spliter Klari-

netten - und Harfe). Die Variationen erkunden

das gmze Potential des thematischen Materials,

das sich durch rhythmische und motivische Modi-

fikationen, die Interaktion harmonischer und

melod ischer  Ebenen sowie  St immungs i inde-

rungen verwandelt. Die strukturelle Anlage der

Variationen wird zunehmend erweitert und ist

unabhiingig von der thematischen Konzeption. In

jeder der Variationen wird das Thema tatsiichlich

mehmals prasentiert: Zweimal in der ersten Va-

riation. dreimal in der zweiten (sowie ein halbes

Mal in der Coda) und dreimal in der letzten.

Die erste Variation, Allegretto, ist von rhyth-

mischer Schdrfe. Der erste Teil des Themas wird

mit kurzen Stakkatophrasen der Holzbldser vor-

gestellt und von col legno-Slreicherakkorden

punktiert. Es wird in einer anderen, verAnderten

Form wiederholt, mit einer energischen, dem Ori-

ginal niiheren Stimme, wobei die vorhergehenden

synkopierten Begleitmotive beibehalten werden'

Der zweite Teil des Themas wird sukzessive auf

diese beiden Weisen vriiert, doch werden nun

ZweiunddreiBigstelpassagen hinzugefiigt. PIdtz-

l ich geht diese ZweiunddreiBigstelbewegung ln

eine trillerartige Akkordpassage der Bratschen und

Celli sul ponticello iiber; es ist der Anfang einer

Coda. die die Variation in anderer Stimung und

iitherischen Kliingen widerspiegelt.

Die zweite Variation, Moderato' ist eindeutig

dreiteilig (A-B-A ); in jedem Abschnitt erscheint

das Thema in anderer Gestalt wieder. Im ersten

Abschnitt tritt das Thema in den Celli und Fa-

gotten in einer eher jovialen Weise auf - einge-

bettet in einen auBerst kontrastreichen Orches-

tersatz. wobei die melodischen Linien spiiter in die

hohen Register verschoben werden Ein Tutti-

Ausbruch kiindigt den konhastierenden Mittelteil

an und damit die durchgreifende Veriinderung des

gesamten thematischen Materials. Das melodische
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Element des Themas wird hamonisch, wiihrend
seine Harmonien und gebrochenen Akkorde melo-
disch werden - vergniigt erklingen sie in den
Hdrnern, dann in den Trompeten, worauf die
Violinen und Kltrinetten antworten. Der dritte Teil
etreist sich als Kulmination: eine vertikal eruei-
terte Vtriation des ersten Teils in einem reichen. un-
konventionellen und vielschichtigen Tutti, das von
der Anfmgsmelodie der Variation in den Geigen
und Fldten im hiichsten Register dominiert wird. In
der Coda verklingt die Vriarion allmiihlich.

Die dritte Variation, Allegro, hat ebenfalls
eine dreiteilige Fom, wobei die Abschnitte durch
das Erdffnungsmotiv verbunden werden. Im
ersten Abschnitt pfeift eine Pikkoloflijte eine hu-
morvolle Version des Hauptthemas iiber fernen
Stakkato-Akkorden der Hiirner und Streicher
sowie einer anderen, einfacheren Fassung der
Melodie in sehr freier kanonischer Form in den
tiefen HolzblAsem und im Kontraba8. Der Mittel-
teil beginnt mit denselben Motiven. doch ver-
tauschen melodische und hmonische Elemente
eine Zeitlang ihre Rolle. Nach einem kraftvollen
Tutti-Fortissimo beginnt der dritte Teil i iber-
raschend ruhig, wobei die Holzbliiser auf Grund-
lage des Hauptthemas neue Melodien intonieren,
die von akkordischen Reihensegmenten abgeleitet
sind. Allmiihlich sink die Melodie durch die Re-
gister; hier endet Skalkottas' Orchestrieruns.
wiihrend die Musik verkJingr- hii l t sich im Bass ein
melodisches Motiv. In einem Coda-Epilog wird
das Anfangsthema heraufbeschworen. Ein knaDDer
Hdhepunkr  we ich t  e inem absch l ieBenden.  ians
anSehallenen verstumendem Akkord, unter de;
das SchluBmotiv ein letztes Mal aufscheint.

Das Werk deutet eine komprimierte sympho-
nische Faktur an: Auf das Thema folgen das
Scherzo (erste Variation), die dramatischere
zweite Variation, die gleichsam das Ausdrucks-
zentrum dtrstellt, und das Finale (dritte Vtriation)
mit seinem wiederkehrenden Tanzthema. Die intri-
kate, abstrakte Verarbeitung des musikalischen
Materials resultiert mitunler in einem Gefiihl der
Heiterkeit - eine lmg angelegte Durchflihnng md
Enthiillung des verschleierten, mfangs liichelnden
Ausdrucks des Themas. ,,Jedes rommtische, lvri-
sche oder  d ramat ische E lemenr" ,  rchr ieb  Ska l -
kottas in einem kurzen Vorwort zu seiner Ersten
Orchestersuite,,,wil l dem H6rer nichts anderes
als reine Musik anbieten."

Kleine Suite fiir Streicher
Die 1942 komponierte Kleine Suite ist ein Werk
von beinahe extremer Ktirze; jeder ihrer drei
SAtze hat eine voll entwickelte, wiewohl hoch-
kondensierte Fom. Auch hinsichtlich ihres Aus-
drucksgehalts ist dre Kleine Srire verdichtet. Die
Verdichtung der Fom und des Ausdrucks scheint
sowohl horizontal (d.h. imerhalb eines sehr kurzen
Formverlaufs) wie vertikal konzipiert zu sein:
Der Streichersatz ist vielschichtig und verbindet
namentlich im ersten Satz eine ungewrihnlich
groBe Zahl unabhiingiger Stimmen; die Dichte
der Textur korrespondiert mit der Anlage von
Form und Ausdruck. Gleichwohl emeicht Skal-
kottas eine innere Transprenz dadurch, daB er
die unabhlingigen Linien zu kontrastierenden und
interagierenden Gruppen zusanmenfi.igt.

Die Kleine,teile ist nicht in Zwrilftontechnik,
sondem in einem frei atonalen Stil komponiert.



Der erste Satz, Allegro, ist ein kurzer Sonaten-

hauptsatz. Am 15/16-slimmigen Beginn erklingt

ein leidenschaftliches Thema; die auBergewdhn-

liche polyphone Textur triigt zu einem Ausdruck

bei, der unterschiedliche Charakterzlige vereint:

dri ingend, aber zugleich nachdenklich und ly-

risch. Das zweite Thema ist expressiv, aber doch

betont rhythmisch.
Der zweite Satz, Andante, weist eine vieldeu-

tige Form aus mehreren Entwicklungsabschnitten

auf; er gehtjrt zu Skalkottas' tiefstempfundener

Musik. Die Solo-Viola stellt das lyrische Haupt-

thema vor, dem sich ein zweiter Gedanke in den

Geigen anschlieBt. Nach einem ninimalen Durch-

fiihrungsteil mit Tremoli und Glissandi erschei-

nen die beiden zuvor nacheinander erklungenen

Themen in der Reprise gleichzeitig und sind von

beinahe magischer Schtjnheit: Das Solo-Cello

stimmt die Anfangsmelodie i iber dem rhyth-

mischen Hauptmotiv des zweiten Gedmkens an.

In einem :itherischen Epilog erklingt das Haupt-

thema in retrograder Gestalt.

Der behende dirte SaIz, Allegro vivo, ist wie-

derum ein Sonatenhauptsatz. Dem heftigen, ener-

gischen ersten Thema folgt ein ruhigerer Seitenge-

dmke. Das melodischere und gleichzeitig witzige

zweite Thema erklingt in den ersten Violinen

Eine kurze, nervijse Durchfi ihrung endet mit

einem Hiihepunkt, der das Hauptthema des ersten

Satzes wieder aufgreift. Die Reprise vertauscht

die Reihenfolge der Themen und kulminiert in

allmiihlicher Steigerung zu einer frenetischen

Coda.  Mi l  dem rhy thmisch  augment ie r ren  An-

fangsmotiv des Finales schlieBt der Satz Fortis-

simo im Unisono.

Skalkottas' Kleine Suite ist in zwei hand-

schriftlichen, mit Tinte geschriebenen Partituren

sowie als vollstiindiger autographer Stimmensatz

hinterlassen; dennoch ist das Werk zu seinen Leb-

zeiten nicht aufgefiihrt worden.

Vier Bilder
Die Vier Bilder sind 1948 entstanden. In seinen

letzten vier Jahren (1945-49) komponierte Skal-

kottas fast ausschlieBlich tonale Werke mtrkant

anderen, neoklassizistischeren Stils als jeneq der

seiner fri lheren tonalen Werk priigt. (Erst in

seinem letzten Lebensjahr kehrte er bei seiner

Kammermusik zur Zwdlftonmusik zurtick.) Der

ursprtingliche Werktitel lautete Kleine Tanzsuite -

Vier Ballet-Tiinze; kurz nach der Komposition

aber wurde es vom Staatsorchester Athen (dem

Skalkottas mgehtirte) als selbstiindiges Orches-

temerk mit dem letztlichen TrrelUer Bilder aDf'

gefi ihrt. Skalkottas hatte eine dauerhafte Be-

ziehung zum Athener Ballett. Doch keine Athener

Ballettkompanie konnte es sich dmals leisten,

mit einem Symphonieorchester zusammenzuar-

beiten; die Urspriinge des Werks haben daher

nichts mit einer Ballettproduktion zu tun.

Der Sti l der Vier Bilder unterscheidet sich

wesentlich von Skalkottas' bedeutender Samm-

lung von 36 Griechischen Tiinze. Die Tarzseve

der Ver Bilder nutzen einfachere Fomen als die

fomal originellen Griechischen Tiinze. Das er'ge

Verhdltnis der Griechischen Tiinze ztm Volkslied

teilen die Ver Bilder nicht stattdessen finden sicb

gelegentlich Anspielungen auf populiire griechi-

sche Lieder neueren Datums'

Das joviale Hauptthema, das den ersten Satz



Die Ernte - erriffnet, erklingt im vierfachen
Hom (zwei der Htjmer verdoppeln in einem un-
gewdhnlich tiefen Register). Dieses Thema hat
keine Beziehung zur populiiren Musik Griechen-
lmds; griechische Ankldnge erscheinen jedoch im
Mittelteil des Satzes im zweiten Thema. Mitunter
bitonale, dissonante Ballungen (die auch in den
folgenden Siitzen auftauchen) sorgen ftir eine be-
sondere hamonische Fiirbung. Ausgehend vom
Homthema, weist der Satz einen allmiihlich an-
steigenden melodischen Bogen auf, dessen Schei-
telpunkt zu i.iberschwenglichen Reprise der ersten
Themas (drei Oktaven hriher) fiihrt.

Im dreiteiligen zweiten Satz - Die Aussaat -,

entfaltet sich eine sanfte Melodie im 6/8-Rhyth-
mus (mit einem sizil ianesk punktierten Motiv)
und in polyphoner Kombination mit Gegenmelo-
dien in expressiver, bisweilen dunkler harmoni-
scher Bewegung in e-moll. Wie Skalkottas selber
anmerkte, verbindet sich der pastorale Chaakter
dieses Satzes mit einem religidsen Gefiihl, fiir das
die Glmken stehen, die das Trompetenlied im Mit-
telteil begleiten. Die Themen dieses Satzes weisen
keine Verbindung zur griechischen Musik auf.

Der dritte Satz - Die Weinlese - ist ein anhal
tend lebhafter Tanz in dreiteiliger Form. Seine
folkloristisch inspirierten Themen sind nicht aus-
schlieBlich mit griechischer Musik assoziiert. Der
Mittelteil beginnt mit einem Moto perpetuo in
den Streichern. Das anschlie8ende. kraftvolle
Thema hebt mit bitonaler Dissonanz iiber einem
ostinaten BaR an und wird vom Xylophon ein-
gefiirbt.

Harmonische Koll isionen. Ostinati und Or-
chestereffekte mrkieren die bacchantische Fest-

stimmung des krdnenden letzten Satzes - Dis
Kelter. Sein zweites Thema (von Skalkottas als

,,Refrain" bezeichnet) hat deutlich die Faktur po-
pullirer griechischer Lieder; nach einem Scher-
zando-Mittelteil und der modifizienen Reprise des
ersten Themas schlieBen der Refrain und ein Motiv
aus dem ersten Thema den Satz auf triumphale
Weise.

@ Nikos Christodoulou 2004

Geoffrey Douglas Madge wurde 1941 in Ade-
laide/Australien geboren und studierte bei Cle-
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Gewinn des Ersten Preises beim ABC-Klavier-
wettbewerb in Sydney 1963 ging er nach Europa,
um bei G6za Anda in Luzem und bei Eduudo del
Pueyo in Briissel zu studieren. Er lieB sich in den
Niederlanden nieder, wo er Professor fiir Klavier
am Koninklijk Conservatorium in Den Haag ist.
Zahlreiche Konzerte, Femseh- und Rundfunkauf-
zeichnungen sowie Auftritte bei groBen Festivals
in der ganzen Welt haben ihm das Renommee
eines herausragenden Musikers seiner Generation
verschafft. AuBerdem hat Madge eine betriicht-
liche Anzahl von Werken komponiert, u.a. Sreich-
quartette, Lieder, Werke fi jr Klavier solo. das
Ballett Monkeys in a cage (1977 am Sydney
Opera House uraufgefiihrt) wd ein Klavierkon-
zert (1985 in Amsterdam uraufgefiihrt).

Durch seine Bekanntschaft mit Iannis Xena-
kis kam Geoffrey Douglas Madge mit der griechi-
schen Musik und der Skalkottas-Gesellschaft in
Athen in Kontakt. Der Prasident der Skalkottas-


