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Concerto No. 2 for Piano and Orchestra
The Concerto No. 2 for Piano and Orchestra, one
of the most important works of Skalkottas’s
middle period, was written in 1937 (his Piano
Concerto No. 1, written in Berlin in 1931, is his-
torically the earliest twelve-tone piano concerto).
Forced to return to Athens in 1933 after a twelve-
year stay in Berlin (where he studied with Schoen-
berg), Skalkottas composed mostly in a bitter
isolation; his atonal works in particular were neg-
lected because of their idiom as well as their
extraordinary technical demands. After 1933,
Skalkottas was also cut off from the develop-
ments taking place among his fellow composers
in Berlin. His three twelve-tone piano concertos
predate the Schoenberg Piano Concerto.

The Piano Concerto No. 2 is composed in Skal-
kottas’s personal twelve-tone method, in which —
contrary to Schoenberg’s principle of using only
one tone-row in a work — a group of tone-rows is
used. These rows are thematic kernels, while row-
segments function vertically as recurring harmo-
nic cells. Skalkottas’s love for the piano (although
he was an outstanding violinist) is evident in the
richness, the emotional range and the idiomatic
writing of the solo part, which poses great techni-
cal demands. The classically rooted forms em-
ployed in the different movements are used with
distinctive originality. Despite the intense con-
trasts of themes and moods, there is a continuous
organic growth, achieved through an ingenious, if
not obvious, motivic development and variation.
Thus, even the several piano cadenzas are not, as
usually, mere ‘extemporizing interpolations’, but
organic stages in the evolution of the form.

The first movement, Allegro molto vivace, is
in sonata form. As always in Skalkottas, it starts
with a classical ritornello where the thematic mat-
erial is presented. In this movement, Skalkottas
exceptionally uses only one main twelve-tone
row, from which derivative rows stem out. The
opening theme, polyphonically interwoven in the
strings, has a dramatic and energetic character. In
all its various appearances it is contrapuntally
presented, with competing lines; its polyphonic
substance, as well as its dotted and syncopated
motifs, contributes to its nervous animation. The
second theme, first heard in the clarinet immedi-
ately after the first, is simpler and lyrical. A sub-
sidiary rhythmic idea leads to a closing fanfare in
the horn. After the terse orchestral exposition, the
soloist’s exposition is considerably broader, the
two themes presented in much more elaborate and
varied forms. The development further explores
the dramatic potential of the themes and their
juxtaposition, culminating with a solo cadenza of
great density and driving power, which eventually
leads to a short tutti outburst and a harmonic
stasis. The recapitulation follows with an imagina-
tively varied thematic order, beginning with the
second subject. The closing material appears very
freely reworked in a climactic futti and in an en-
suing solo cadenza. The fanfares lead to a con-
densed recapitulation of the first theme. In an al-
most laconic coda, the piano culminates with the
fanfare motif, when unexpectedly the music calms
down, bringing a forceful yet almost open ending.

The Andantino second movement’s form is
elusive, It might be felt as a ternary structure, al-
though essentially the scheme is rather binary,



with certain analogies to a free sonata form. The
movement has a fantasy-like continuity and free-
dom, counterbalanced by cohesive motivic devel-
opment and inner equilibrium. The formal ambi-
guity contributes also to the movement’s perva-
sive, discreet melancholy.

Here Skalkottas uses a group of several tone-
rows. The first theme starts in the strings. The
piano enters offering a seemingly new idea — a
distant variation of the main thematic material —
while the clarinets introduce a new tone-row with
the main theme’s melodic shape. The piano re-
sumes the thematic line proper, followed briefly
by the orchestra. Then a second thematic complex
emerges in the soloist and orchestra. A crescendo
brings a dramatic, premature start of the first
theme in the piano bass, but now a central, third
section begins, based on the exchange of a chord-
al rhythmic motif between the soloist and the
winds. A piano cadenza arises, fancifully rework-
ing the third idea’s material. The flutes in canon
and the piano briefly intone the fanfare-like idea
from the first movement, which signals the grad-
ual arrival of the recapitulation proper. In this, the
second theme is much reduced, while the third
idea appears only as a skeletal, epilogue-like rem-
iniscence, an exchange of four slow chords be-
tween brass and piano. A haunting, melancholy
conclusion is played by the orchestra.

The third movement, Allegro moderato, has a
clearly articulated, three-subject sonata form. It
opens with the main theme in a legaro orchestral
unison. The soloist alone takes up the harmonized
theme in a staccato thythmic guise. The second
theme, in the orchestra, is lively and energetic;

the soloist presents it later with increasing energy.
The music drops to a prolonged pianissimo and a
solo cello presents a third, calmer theme. An un-
accompanied clarinet intones the beginning of the
recapitulation; then the main theme, condensed
and now accompanied, emerges in the tuba and
low instruments, in a short, pungent orchestral
passage. This drastically varied, incomplete re-
capitulation leads to an unexpected continuation;
the soloist dreamily starts a new, developmental
passage, with a few orchestral interjections, only
to stay alone for a cadenza, which compensates
for the missing central development. In the end of
the ensuing recapitulation the third idea, in a new
mood and high up in the violins, leads to the final
climax: in the place of a coda, the first theme is
now heard complete in a triumphant, multi-lay-
ered orchestral tutti, while the piano punctuates
with ferocious chords and fast virtuosic figures.
The last chord fades with an unforeseen dimi-
nuendo, which adds to the movement’s blend of
spirited drama and reflection.

The concerto was not performed in Skal-
kottas’s lifetime; the work’s performances a few
years after his death, however, were essential for
his early posthumous international reputation.
Hans Keller, on the event of the concerto’s broad-
cast by the BBC, wrote: ‘[despite] artistic soli-
tude... Skalkottas composed...one masterpiece
after the other. [He is], in my opinion, the first
real and great twelve-note composer since Schoen-
berg: Berg was not really a twelve-tone composer
at all, and Webern was a master of musical unrea-
lity... Passionately dramatic and lyrical, heroic
and tenderly submissive in turns, the concerto is



an immediately fascinating work... There is a
new and incisive thought, a novel developmental
idea, an unsuspected textural perspective at every
corner... The anti-romantic era left him cold, or
rather hot: his music is as romantic as all full-
blooded music, and as classical as all great art’
(The Listener, December 1954).

Tema con variazioni

The Tema con variazioni is the last music Skal-
kottas wrote; his sudden death interrupted the
work’s orchestration, the manuscript score break-
ing off 66 bars before the end (the work is 375
bars long). It is the fifth movement of the major
unfinished six-movement Suite for Orchestra No. 2
(its first movement, Quvertiire Concertante, is
available on BIS-CD-1014, and the fourth move-
ment, Largo Sinfonico, on BIS-CD-904). The Suite
had been completed in short score around 1944
and, during the following two years, Skalkottas
worked on the orchestration. He then set aside the
work until 1949. The present completion of the
orchestration at the end of Tema con variazioni
followed the surviving short score. This recording
is the piece’s first performance.

The Tema con variazioni is a twelve-tone
work, but its style is different compared to middle-
period works such as the Piano Concerto No. 2 or
the Lirtle Suite. From the almost romantic, subjec-
tive expressive world of those works, Skalkottas
in his last period moved to a more ‘neoclassical’,
objective style, evident in both his atonal and tonal
works. As usual he uses a group of series; the work
is based on a set of sixteen twelve-tone series,
which appear in unchanging order.

The ‘theme and variations’ form appears here
in a personal conception. The theme and the three
variations are expansive. The theme in itself em-
bodies variation; its second half is a varied repeti-
tion of the first half, where the varied counter-
melody of the first part has become principal and
vice-versa. The theme, Andante, unfolds in a deli-
cate texture and in a calm, almost dreamy mood. It
consists of four elements: a melody with melis-
matic figures (clarinet, followed by oboe); a
counter-melodic line; alternating four-part chords
in the strings with mysterious, saltando appoggia-
turas; the same chords broken in gently rolling
figures (bassoons — later clarinets — and harp).
The nature of the variations is exploratory; they
investigate every aspect and generic possibility of
the thematic material, which is transformed by
rhythmic and motivic alteration, new textures,
interaction of harmonic and melodic levels, and
variations of mood. The structural design of the
variations is progressively enlarged and is inde-
pendent of the theme’s design. In each of the
variations, the theme is actually presented more
than once: twice in the first variation, three times in
the second (plus half of it in the coda), and three
times in the last.

The first variation, Allegretto, has thythmic
sharpness. The first part of the theme, in great
rhythmic alteration, is presented by short, stac-
cato phrases in the woodwind, punctuated by col
legno string chords. It is repeated in another
varied form, with an energetic melodic line closer
to the original, but retaining the previous synco-
pated, accompanying motifs. The theme’s second
part is successively varied in these same two



ways, but demisemiquaver scales are added to the
texture. Then suddenly the demisemiquaver mo-
tion is transformed in a trill-like chordal passage
in the violas and cellos sul ponticello; it is the
beginning of a coda, which mirrors the variation
in a different mood and ethereal sonorities.

The second variation, Moderato, is in a clear
ternary form (a-b-a'); in each section the theme
appears in a different variant. In the first section,
in a rather jovial mood, the thematic melody
appears in the cellos and bassoon, in an orchestral
texture full of contrasts, while later the melodic
lines are transferred to the upper register. A rutti
outburst signals the arrival of the contrasting mid-
dle section and a thorough transformation of the
whole thematic material. The theme’s melodic
element becomes harmonic, while its harmonies
and broken chords become a melodic line, cheer-
fully heard in the horns and then the trumpets
with an answering line from violins and clarinets.
The third section comes as a culmination: a ver-
tically expanded reworking of the first section in
a rich, unconventional, multi-layered futti, domin-
ated by the variation’s opening melody, in violins
and flutes, which reaches the highest register. In
the coda the music gradually fades away.

The third variation, Allegro, also has a ternary
form, the sections linked by its opening motif. In
the first section, a whistling piccolo plays a hum-
orous version of the thematic melody, above dis-
tant staccato chords in horns and strings and an-
other, simpler version of the melody, as a very
free canon, in low woodwinds and double bass.
The central section continues with the same mo-
tifs, but, as before, melodic and harmonic ele-

ments reverse their roles for a while. Suddenly,
after an energetic, fortissimo tutti, the third sec-
tion starts very quietly, the woodwinds intoning
new melodic lines based on the main motif and
derived from chordal serial segments. The melo-
dy gradually sinks in register; here Skalkottas’s
orchestration stops. While the music fades, a clos-
ing melodic motif remains in the bass. In a coda-
like epilogue, the initial theme is recalled. A terse
climax recedes to a final, long-sustained, hushed
chord, under which the closing motif makes a
farewell appearance.

The piece hints at a compressed symphonic
design: after the theme, the first variation has a
scherzo character; the second variation is formally
more dramatic, like a central intensification; the
simpler third variation, with its recurring dance-
like motif, acts as a finale. The intricate, abstract
treatment of the musical material results some-
times in a feeling of exhilaration — a long-range
development and revelation of the theme’s veiled,
initially smiling mood. As Skalkottas put it in a
brief preface in his first Suite for Orchestra: ‘every
romantic, lyric or dramatic element aims to offer
the listener nothing other than pure music’.

Little Suite for Strings

The Little Suite — composed in 1942 — is a work
of almost extreme brevity; each of its three move-
ments has a fully developed yet condensed form.
But the Little Suite is also dense in terms of
expression. The ‘condensation’ of the work’s for-
mal and emotional content appears to be con-
ceived both horizontally — i.e. within a very brief
formal frame — as well as vertically: there is a



multi-layered string texture, which combines an
uncommonly large number of independent lines
(especially in the first movement); the texture’s
density responds to the formal and expressive
design. Skalkottas still achieves inner clarity,
however, organizing the independent lines in con-
trasting and interacting groups.

The Little Suite is written in a free atonal,
non-serial idiom, without twelve-tone rows. The
first movement, Allegro, has a succinct sonata
form. In the fifteen/sixteen-part opening, an im-
passioned theme appears; the extraordinary poly-
phonic texture contributes to an expression fusing
together different characters: the music is urgent,
but also thoughtful and lyrical. The second theme
is expressive yet rhythmical.

The second movement, Andante, has an am-
biguous form of developmentally growing sec-
tions; it belongs to Skalkottas’s most heartfelt
pages. The solo viola presents the main, lyrical
idea, a second idea following as a continuation in
the violins. After a minimal, developmental cen-
tral section, with tremolos and glissandi, the two
(previously successive) thematic components
appear simultaneously in recapitulation, with an
almost magical beauty: the solo cello brings back
the opening melody, below the main rhythmic mo-
tif of the second idea. The main theme is trans-
figured in retrograde form in an ethereal epilogue.

The rushing third movement, Allegro vivo, is
in sonata form. The sharply energetic first theme
is followed by a calmer subsidiary idea. The more
melodic, yet witty second theme is heard in the
first violins. A brief, nervous development ends in
a climax recalling the opening of the first move-

ment’s main theme. The recapitulation has a re-
versed thematic order and leads, by gradual accel-
eration, to a frenzied, coda-like, final culmination.
The finale’s opening motif, rhythmically aug-
mented and in fortissimo unison, closes the move-
ment.

Skalkottas left two manuscript scores, in ink,
for the Lirrle Suite, as well as a full set of manu-
script parts; however, the work was not per-
formed during his lifetime.

Four Images

The Four Images were written in 1948. In his last
four years (1945-49) Skalkottas composed almost
exclusively tonal works, in a markedly different
idiom, more neo-classical than that of his previous
tonal works (only in his last year did he return to
twelve-tone composition in chamber works). The
work’s original title was Little Dance Suite — Four
Ballet Dances but, shortly after its composition, it
was performed by the Athens State Orchestra (of
which Skalkottas was a member) as an independent
orchestral work under the eventual title Four
Images. Skalkottas had a continuous association
with the ballet in Athens. No ballet company in
Athens at that time could afford to collaborate with
a symphony orchestra, however; the work’s origins
are thus not related to a ballet production.

The idiom of the Four Images is substantially
different from that of Skalkottas’s important col-
lection of 36 Greek Dances. The dance move-
ments of the Four Images employ simpler forms
than the formally inventive Greek Dances. The
exploratory relationship of the Greek Dances to
folk-song is not found in the Four Images; instead



there is an occasional reference to more recent,
popular (not folk) Greek songs.

The jovial main theme that starts the first
movement, The harvest, is heard in four horns
(two of the horns doubling in an unusual, very
deep register). This theme is unrelated to Greek
popular music; Greek echoes appear, however, in
the second theme, in the movement’s middle sec-
tion. Occasional bitonal, dissonant clashes — ap-
pearing also in the following movements — create
a particular harmonic colouring. The movement,
starting from the horns’ theme, has a gradually
ascending melodic arch, whose apex leads into
the exuberant recapitulation of the first theme
(three octaves higher).

In the second movement, The seeding, in ter-
nary form, a tender melodic line in 6/8 rhythm
(with a dotted motif, like a siciliana), often in
polyphonic combination with countermelodies,
unfolds in an expressive, in places darkened, har-
monic motion in E minor. As Skalkottas himself
observed, the movement’s pastoral character is
combined with a religious feeling, as suggested
by the bells that accompany the trumpets’ song in
the middle section. This movement’s themes bear
no relation to Greek music.

The third movement, The vintage, is a relent-
less, animated dance in ternary form. Its folk-
inspired themes are not exclusively related to
Greek music. The middle section starts with a
moto perpetuo in the strings. The ensuing ener-
getic theme starts in a bitonal dissonance, over an
ostinato bass, coloured by the xylophone.

Harmonic clashes, ostinati and orchestral
effects mark the bacchic festivity of the culmin-

ating last movement, The wine-press. Its second
idea, referred to by Skalkottas as a ‘refrain’, has
the distinct contour of Greek popular songs; after
a scherzando middle section and the varied reap-
pearance of the first theme, the refrain, combined
with a motif from the first theme, triumphantly
closes the movement.

© Nikos Christodoulou 2004

Geoffrey Douglas Madge was born in Adelaide,
Australia, and studied under Clemens Leske at the
Elder Conservatorium. After winning first prize in
the ABC’s piano competition in Sydney in 1963,
he came to Europe to study under Géza Anda in
Luceme and Eduardo del Pueyo in Brussels. He
settled in the Netherlands, where he is professor of
piano at the Royal Conservatorium in The Hague.
His many recitals, television and radio broadcasts,
and appearances at major festivals throughout the
world have established his reputation. Madge has
also composed a considerable amount of music,
including string quartets, songs, works for piano
solo, the ballet Monkeys in a cage (premiéred at
the Sydney Opera House in 1977) and a piano
concerto (premiered in Amsterdam in 1985).
Through his connections with Iannis Xenakis,
Geoffrey Douglas Madge came into contact with
the Greek music world and the Skalkottas Society
in Athens. He was asked by the president of the
Skalkottas Society to give the first performance of
Skalkottas’s 32 Piano Pieces during the 1979
ISCM Festival, held in Athens that year. These
were the first of many performances and of a long-
standing relationship with the music of Skalkottas.



For BIS he has previously recorded Skalkottas’s
Piano Concerto No. 1 (BIS-CD-1014); other CD
releases for BIS include Sorabji’s Opus Clavi-
cembalisticum (BIS-CD-1062/64), and the three
piano concertos by Medtner (BIS-CD-1258).
Geoffrey Douglas Madge’s recital programmes
are a wide-ranging mixture of baroque, classical,
romantic and contemporary works, preferably
combining well-known and unknown composi-
tions — for instance a performance of the Berlioz/
Liszt Symphonie fantastiqgue combined with Schu-
mann’s Konzert ohne Orchester or Bach’s com-
plete Well-Tempered Clavier. Bach’s Goldberg
Variations, Beethoven’s Diabelli Variations and
‘Hammerklavier’ Sonata, Reger’s Bach Varia-
tions and the Debussy Ftudes have always been
major highlights in his concert programmes.

The BBC Symphony Orchestra has played a
central r6le at the heart of British musical life for
over 70 years and, as the flagship orchestra of the
BBC, is the backbone of the BBC Proms. The
BBC Symphony Orchestra has a strong commit-
ment to new music and has given the premiéres of
over 1,000 works by composers such as Bartok,
Stravinsky and Shostakovich. Each year it gives
world premiéres of BBC commissions by today’s
leading composers. The BBC Symphony Orches-
tra is associate orchestra of the Barbican in Lon-
don and performs an annual season of concerts
there, including a January Composer Weekend of
events focusing upon a single composer from the
20th or 21st century.

The BBC Symphony Orchestra gives frequent
performances under its principal guest conductor

Jukka-Pekka Saraste and conductor laureate Sir
Andrew Davis, and enjoys a close relationship
with its artist in association, the American com-
poser and conductor John Adams. All concerts
are broadcast on BBC Radio 3 and online, and a
number are televised. The BBC Symphony Orch-
estra performs at a number of national and inter-
national music festivals and undertakes regular
major overseas tours. Community and outreach
work involves the orchestra in a number of adven-
turous projects working with schools and mem-
bers of the local community and also overseas
when the orchestra is on tour.

Nikos Christodoulou (b. 1959) is music director
of the City of Athens Symphony Orchestra and
Choir. He studied composition (under J.A. Pa-
paioannou) and the piano in Athens. He con-
tinued his composition studies at the Hochschule
fiir Musik in Munich, and studied conducting at
the Royal College of Music in London. In the
period 1977-81 he was an associate composer and
adviser at Greek National Radio. He has composed
orchestral, chamber and choral works, songs and
incidental music, and has received commissions
from several institutions and festivals. He has
taught composition at the Hellenic Conservatory.
Nikos Christodoulou has been musical direc-
tor of the Athens New Symphony Orchestra and
the all-European Euro Youth Philharmonic Orch-
estra. He regularly appears with the major Greek
orchestras and with the Greek National Opera. He
led the first Helios Festival — a Carl Nielsen Cele-
bration in Athens — and the Nikos Skalkottas
Tage at the Berlin Konzerthaus. He has given the



world premiére performances of several new
works including the First Symphony by Lars Grau-
gaard at the Music Harvest Festival in Odense,
and the opera The Possessed by Haris Vrontos at
the Greek National Opera.

He has worked with the Academy of St. Martin
in the Fields, BBC Symphony Orchestra, Berlin
Symphony Orchestra, Armenian Philharmonic
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Orchestra, Aalborg Symphony Orchestra, Iceland
Symphony Orchestra, Malmé Symphony Orch-
estra, Moscow Bach Centre Orchestra, Odense
Symphony Orchestra, Serenade Chamber Orches-
tra, Yerevan Symphony Orchestra and the Bolshoi
Opera. His series of world premigre recordings of
symphonic music by Skalkottas for BIS has met
with international critical acclaim.

v

NIKOS SKALKOTTAS



Nixzog Xxairdrtag: Tvugovird gy

To Kovteégro yia Iiavo xat Ogyijoroa ag.2,
UL AmO TLG OMUAVTIXOTEQES SNULOVQYLES TOV
Snoindta, yoaptnxe 10 1937. 'EQyo ne ueydin
doapatin duvaun, eival YQUUREVO ne TNV
neoowiky dwdexaphoyywun nébodo Tou
ZnoArOTa (Ue ouddeg oepwv). H aydan tov
ZROAROTO VIO TO TLAVO (AV XaL O idrog ftav
AOUTQOS PLOMOTIG) ElvaL QaveEQY GTOV TAOVTO
NG TAVLOTXNG YQOPNG TOV XOVIOEQTOU KL TLS
eEaueTinég deElotexvinég amartnoels. Mapd T1g
TOLKIAES, £VTOVES AVTIOETELS, OTIC WOQQES TWV
ueQMV vaQyeL draguig ogyavixt eEEALEN, ou
ETLTUYXAVETOL PE LOLOQUN, dv xaL OxL avvibmg
Qo LOTUBLKY avamTTuEN 1o tagoiiayn. Etot,
OHOUN KOL OL CQRETES HAVTEVTOES TOV TLAVOU, dev
elvol, Omwg ouviBwg, AVTOoOoYEdLAOTIRES
ToQeUPorég, OANG amoTEAOVV OQYaVIRG OTAdLY
OT1 HOQEOAOYLKTY EEMLEN.

To mpwto uégog, Allegro vivace, €xel LoQgt
COVATOG. Zenlva Ue €VO 0QYNOTOLKO QLTOQVERD
dmov entibetar Gho to Bepatind viind, To mEdTo
Béna, mov avoiver 1o uépog mheypévo ota
£y%0000, TUQOVOLATETOL TTAVTO, TTOAVPWVIXG, UE
£VIOVO OVTOYWVIOUO OVTLOTUXTIXMY YOUUUOV,
yeyovog mov ouppfdirer, Om®E kAL T
TOQECTLYUEVE TOU UOTIR, OTOV VEVQWOMN,
doapatird tov xagoxtioa. To devtego Oéua, mov
ax0hOUBEL 0TO HACQLVETO, ELVOL QITAOVOTEQO KOt
AuQuno. H énbeon tov 0oAloT elvan mAGTOTEQN, ne
oAU TAOVOoLOTEQY eneEeQyacia. H avamtuEn
ROQUPMVETOL aouvViBLoTA pe wia Tuxvnh
®OVTEVTOQ TOV mudvov. H emavénBeon €yel
EVPAVTOOT OVTIOTEOPN BEnaTiny SLdtakn xau 1
ROVTO ATQOCOOUNTA GEQVEL £VU OTOXAOTIRO,
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QARG ROL OUVOILKO, OXEOOV AVOLYTO TEAELWNA.
To devteQo néQog, Andantino, éyel 1dLaiteQn
LOQYPTN TOV SEV EUMINITTEL O ROTNYOQLL, NE
avoroyieg mQog eievdegn nogen covatag. H
ehevBeQlo TG HoEENG cuVOVATETOL pe Bavpaot)
E0MTEQUAY LOOQQOTI TV ETL UEQOVS OTOLXELWY,
EVM M LOQYOAOYLXY ap@uonuicn aupfdiier aTnv
alotnom dLoxoLTinnic LEROYYOAOS TTOU SLOTQEYEL
TO YEQOC. YoTepu amd Ty éxfeon 000 Oepatindv
OUadWV, TOV GUVOVATOVIAL UE ETWTEQLRES
avonTuEeLg, axolovbel éva toito TUHUA UE
Srahoywf avrahhayy evdg ovyxoQdioxov
UOTOV AVAUETH O0TO TILAVO XOL TNV 0QYNOTOA.
‘Eva 4oTio ard 10 wTto uéQog odNyEL mog v
CUUTTURVOUEVY eTavErDeom, 6Ttou 10 10lTo UéQog
Tunuo 8ev elQavileTal TaQd oav Qevyaréd,
UTGLVIRTIKY  avapynon, TECOEQLS  dQYES
GUYX0QOieS HETOED TWV XOAXIVEV RO TOV TILAVOU.
To Toito pégog, Allegro moderato, €xet noQen
OOVATaS pe TElo BépaTa : evoUTOLO, LOVOPWVO
Bépa oty ooynotea, Lungd devtego Bépa,
AuoLr0 Toito Béua amd coho PBrorovioéro. To
®G0e Bépa ovorapBavel avIioTOLY, UETH TNV
OQXROTON, TO FLAVO, UE PUVTACLa KAl TEQUTETELX.
Metd v £xBeon Eexivd n dLa@ogomotnuévn
£TOVERDEDT, OOV L EXTETAUEVT KAVTEVTOQ TOV
TLAVOD TUQEUPUARETAL RUL UVOTANQDOVEL THV
eAAELTOVOQ REVIQLRY OVATTVEN. 210 T€A0OG
EQVOXOVYETAL TO TTRMTO BEUQ, EVOQUOVIOUEVO
oy oQyfotoa oe £vo HorauPevtind molveninedo
TOUTL, eV TO MLAVO TaQeUfdrretar pe
BEELOTEXVIRES PLYOVQES. Ot TOWTES EXTEAETELS
Tov épyov otnv Evpadmn v dexoetio Tov 1950
GUVTEAEGQV QITOPAOLOTIXG 0TIV TOWLUN dLebvi
ENUN TOU ZROAROTE. Me aoQuy avrég Tig



extehéoerg, o Xavg Kéheg éypaye 011 0
ZroAx®TOg £(VOL O TQOTOG TQUAYUATIROG,
UEYAAOG dwdEXAPOOYYIROS CUVBETNG NETE TOV
ZEVUTEQYH, ULX ®OQU@Uia poeeh touv 2000
AUOVAL.

To Tema con Variazioni (Ofpa pe
Hagailayég) eivar n TeEheVTALE PLOVOLHY TTOV
£y0aPe 0 ZnoAxmdTag. O Eagvixdg B0vaTog Tou 10
1949 duLEnope TNV EVOQYNOTQWATN TOV £QYOU, 66
UETQU. TERLV AITO TO TEAOS TOV (TO OAO elval 375
pétoa). Eivar to séumto wégog tg nuLtehovg
devTeEns Zovitag yio ogynotea. H ovvBeon tng
Sovitag, xwig evoYNaTEWOT, OAOXANQWMONX®E
YU 0t0 1944, Ta gmoueva dvo xeoévia o
Exairndtag dovhepe TNV £vOQYNOTOWAN, TNV
omola Eovamiooe to 1949. H magovoa
CUUITANQWON TNE EVOQYNOTRWONG 0TO TEAOG TOV
Tema con Variazioni éyive ue faon tnv aAien
oUVOEON OTO YELQOYQU@O (TaQTLOEA) TOV
Srodnwrta. H nyoyodonon avtn elval n oot
EXTEAEON TOU €QYOV.

To Tema con Variazioni eivoal €gyo
dwdend@boyyo, Suwg to Vgog Tou Eival
OLOPOQETIXG OO TA £QYU THE UECALOS TTEQLOdOV,
6nwg 1o devtego Kovrotpto yua [Tidvo. And tov
OYEdOV QOUOVTIXG EXPOAOTING HOOUO QUTHV TV
QYWY O SRAARMOTAG OTNY VoTeQn MeQlodd Tov
eEEALOOEL €V LG «VEORAQOOLXO», OVILXELUEVIRO
Vgog. To é0yo Baoiletal o wd opddo dexaetL
oelQv. H pnooen «Béno ue maQoirayéc»
eUPaviCeTaL 08 TEOOWItLXY} OVAANYN. OO0 Ka
oL TQelg maQairayég elval extetapéves. To Ofua,
Andantino, EeTvhivetar o€ ATUOTPALQV HoUXN,
oxedov oveloun. H gion tawv magoilaydv gival
eEeeuvNTINT, Oyl Stonoopuntixn. To douxd tovg
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oyfua, avegdotnto tov Béuatog, eival
SLEVQUUEVD: 1] TOOTN TAQUALAYT TEQLEXEL TO
maQuihayuévo Bépa dvo gogéc, 1 dedtegn Ko 1
Tl TEElC.

H moitn magariayn, Allegretto, ot dupeon
woQ®1, X0QUARTNEIZETAL amd QUONLKY oEUTHT
ot Toviopuévoe notifa. H devteon magaihayt,
Moderato, éxeL TQLUEQN LOQYPY. ZTO REVIQLKS
TUWRRO TO UWEA®ALXG oTOolyela TOU DELATOC
yivovTaL aQUOVIXE, eved oL oUYY00dieg TOU
UETATOEMOVTOL 08 UeAwdukn yoauud. To toito
U TG amoteiel xoQigwon, éva aovvibioto,
mohveTinedo ToUTL, dmou 1 Bepnatinn uehwdia
PTavel OTLS YNhoTeQES NYNTLnES meQioxés. H
toltn magurhayn, Allegro ritmato, o€ TOLUEQY
UOQYPY, XUQUKINQICETOL GO €Vva EMAVEQXOUEVO
oubuixd potiffo nal Eexivd pe éva gvBupo,
LOLOUOQEO OROTTO 0TO Tinoho. TIQog TO TEMOG
EMUVEQYETAL VOOTOAYLHG TO aQXL®o Bépa., To
£0Y0 €xEL QUTOVOUO ouupuVKs oxédo: Béna -
TQMTN TAQUAAAYH oav OxREQTOO - deVTEQN
TAQUAROYY ue EVIQOn OVILBECE@Y - TQITY oay
1ATwg xoeeVTIRd @uvdhe. H mepiteyvn, foderd
£EEQEVVNOTN TOV UOTLBLROV VALROVU RUTAATYEL
AQKETES POOES VO dNULOVQEYEL GioONuUe LOVOLRNG
ayoriioong. H ayoriiaon avty gaivetol va
AVOTVOO0CL ®OL VO ATORAAVITTEL TO AQ)LXO
ROUPO «XAUOYEAO» TOU Bépatog. Onmwg yQdapeL
ORAG O ZHOAMDTAS OTOV CUVIOUO MEOAOYS TOU
Yo TV QTN Tovita yia Ogxroroa, «Kdbe
QORAVTIKO, AUQLKO M DQUUATIXRG OTOLXELO Oev
Cntetl vo dMOEL 0TOV axQOATN TImMOTE GALO Old
QIEOAUTN HOVOLHY)».

H Muxpi Zovita yia éyyxoeda (1949) éxeL
Tolo puéQn Ue TANQELS, SUWT CUUITURVOUEVES



pnoooéc. H éxpoaon eival emiong muxvi not
woyxvef. H pogeohoyinn nal ex@oaotixi
COVIITURVOOT» ERPAVICOVIOL TOOO 08 OQLLOVTLU
Sudotaon - Hnhadn néoa oe TOAY CUVIONO
HOQ@OAOYWHG ThalioLo - 600 nalL o xabetn:
VITGQyeL WLG Tohvemimedn vgr eyxddwy, OOV
guvOLATETOL £vag aouvBLOTA HeYOROS aQLOnos
N0 OVEEUQTNTES YQUUUES (LOLCLTEQ GTO TTQWTO
uégog). H muxvotnta g venig ovTiotolyel 010
LOQPOLOYLRO HAL EXPQUOTLRO onrOmo. O
SHUARDTOG EMLTUYXAVEL E0WTEQIXNY dLavyeLa,
ROBDE 0QYUVIHVEL 0QYNOTOLHA TLE AVEEAQTNTES
OUTEG YQUUUES 08 OUGdES ou avtiTiBevial 1
GVTOTORQIVOVTAL UeToEY Toug. H Mungn Zovita
eivaL YQOUUEVN ot ehevbeQo aTOVIXKO LWOlwUa,
KWQEIG dIERAPOOYYIHES CELQES.

To mowto négog, Allegro, éxel Aarnwvixn
HoQ@1 sovatag. To TEWTo Bépua TQOPAAAEL pe
0o utoa ot L ven oo dendélL YwoLoTES
voapnés. H eEargetiky mohvgwvixh vel
ovuBdiier o éxgpooom mov ovvIVGELel
SLU@QOQETIXOVE XUQUXTNQES: OQUY, ahhd emiong
OTOYXAOUG AL AuQiopd. To deviego péoog,
Andante, £xel appionun wooef. Eivow ud and
TIG TLO TQOCWTLHES Oehideg Tov Exaindta. H
®UOLO, AvQuxY Ldéa maQovoLdletal and coro
BLOra péoa ge yohnvia aQuUOvLXh xivnon,
EMOVEQYETOL OTNV emavénbBeon oe odho
BLOAOVIOERD ROl  UETAUOQPMOVETUL, OF
TOAVOQOILT UEA®BIRY HOQEN, OTOV eTEAOYO UE
alB£QLo, Ynro o6ro BLori. To oQUNTLRO, OFY
TQiT0 UEQOg, Allegro vivo, €xeL LOQYN GOVATOG.
TIgog 10 TEAOG OTadLONN EMTAYXUVOT OdNYEL OF
ULl oYedOV TOQUANONUATIAY RATOANATLXTY
ROQUPWOT.

13

O Téooegig Ewxoveg Yoagtnxav 1o 1948,
210 TEOOEQO TEAEVTALN ¥QOVI TG Twng TOu O
SroAAGTAG oUvEDeoe OxedOV ATORAELOTIRG
TOVLHG £QYQ, OF LBLWU «VEOXAUOWUS». O aQXLHOg
tithog TOV £@yov NTOv Muingn XoQevtiry
Tovita- Téooeplg Xopoi yio Maoiléto, alha
Livo petd v ohoxMowomn Tov malyTnre wg
aveEGTNTO £Qy0 oo tnv Koatixy Ogxiotea
Afnvayv (1948) ue tov 1ehnd titho TéooeQug
Ewoveg, To £Qyo xogantneiletal axd tnyv
gvgoQia Twv WOEMV xal TNV TAovola, Lonen
evoQNotewon Tov. TIad 1o Veog ®at o Béua
TOU, OQLOUEVE UOVOV amd Ta BEUUTE TOV €xouv
naBaoh oxton we TV eAhnviny Aotk povow,
OTWE 0TO TEMEVTALO HEQOG. ITeQLOTAOLANES
£VTOVES SLOQpuVies koL TOATOVIES OUYHQOVOELS
SMULOVQYOUV LOLAUTEQO CQUOVLKO XQWUA.

To mowto uéos, O Geptouds (Moderato), o€
TOLUEQN MOQEN, Eextvd ue éva xaQovpevo Béua oe
FOAUNMGE XOQVE HOL £XEL EVE OTADLAKG. CLVEQXOUEVO
UEAMOLXG TOEO OV (PTAVEL GTNY XOQUPY TOU UE
v BolouBevting emavéxfeon auvtig g Eag
(toelg ontdfes Yymhotega). To devtego wégog, H
Znood, (Andante) éxer pud TQUEEQT nehwdixn
YOQUKT (OGV OLTOLALEVA) e TOAVQOVLAOVG
GUVOUAOLOTE HOL EXEQOOTLXY OIQUOVIXY ®ivnom.
To toito, O Tevyog (Allegro), sival €vag
adtaherta Conedc, TeLueQns x0Q0s, eV 1
Baxyl atuoopaLQe, IOV VIoyQauuiovy
0QUOVLXEG CUYRQOVOELG, ROQUEWDVETAL 0TO
tehevtoio péog, To Hatntriol (Molto Vivace).

© Nixog Xgtorodoviov 2004



O T¢égow Nrdyrdog Marg (Geoffrey Douglas
Madge) vevviOnxe ommv Adehaida Tng
Avotgaiiog. Znovdaoe 010 Qdeio EAvieg ue tov
Khépevg Aéone. Agot xédLoe 1o mRMto foofeio
OV dLaywvLopov mdvou tou ABC 010 Zidvel 10
1963, hh0e otnv Evommn va PeheTHOEL pe TOV
I'néCa Avia 0Tn AouxréQvn nat Tov Evioudevio
vieh [lovéyio otig BouEéhhes. Eyrataotddnue
otnv Ohhavdia, 6mov eivar nabnyniig mdvou
010 Baowhnd Qdelo g Xdayng. Améntnos hv
TOyROopMa @NUN Tov péoga amd TOAAEG
OUVOUAIEG, TNAEOTTIKES HOL QUOLOPWVLRES
EXTIOUTIEG, QEOLTGA KOl EUGUVIOELS 0T UEYAAQ
@eoTBah. ‘Exel emiong aoxoinfel pe t ovvBeon
HOL EYQUPE HOVUQTETO £YXOQOWV, TQAYOVALY KL
£Qyo YI0 TLGVO, TO uaréto Maluovdes oe
#AOUBL (e TN magovoiaon oty Onega Tov
Zidvel 10 1977) naL éva KovioéQro yua mavo
(TQMTN EXTELEAT 0TO ApoteQvran 10 1985).
Méow tng emong ne tov Idvn Zevdxrn o
TCépoL Ntayrhog Math yvihoLoe Ty ehinvinn
povown oxnvi xou Ty Etalgeia Sxrakxota oty
Af9fva. Me modétaon TOoU TQOESQOV TNg
Etawgeiog Sxnaindta £0woe v TOMTY exXTéAEON
twv 32 Koupatiov yia Iavo 1ov Zroirota
oy ABtiva To 1979, ota mhaiow Tov deotiBah
g AeBvovg Etangeiag Zuyyoovng Movolrig.
2ty Abfva, tov lovvio Tou 1985, £dwoe v
TTQMTN KL TANQN EXTENECT OO £VO TLAVIOTA TOU
pynuermdovg Kovioégrou yua Mudvo ag.3 tou
ZHOMOTA. OL EXTEAETELS UTEG TOU HUKAOU TWV
32 Koppatimv xot Tov 1Qitov KovtotQrov ftav
Ol TQATEG ATS TOMAEG TTOV UXOAOVANCAY UECH
OTN LOREGKQOVN OYE0N TOU UE TN UOVOIXT Tov
Inodndto. Two v etoalgeia BIS éyxel
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duwonoyougnoel 1o Kovroégro yia Iidvo ag. !
Tov Znoinota (BIS-CD-1014) evdr dhheg
endooets g BIS meguiaufdvovy 1o Opus
Clavicembalisticum tov ZoQaumnt{ (BIS-CD-
1062/1064) »ou to toio Kovioggta yua muévo tov
Mévtrvep (BIS-CD-1258).

O TLépoL Ntdynhog Matl 610 QEmEQTOQLO
TWV QEOLTEA TOQOVGLALEL EVQY Cuvduasnd
WITAQOK, RAACURMDV, QOUUVTIXMDV AL OUYYXQOVAOV
£QYWV, TQOTUUDVIUS TO GUVSUAOUO TWV UeYEAwV
ONUOPLAIV EQYMV Pe GYVOTES GUVBETELS — YL
naQddetyua taQovoiaan g PaAvIacTIXS
Svpugowviag tov Mmeohdl / ALoT ue 1o
Kovtaégro ywois Ogxnotoa tov Zovpoy, 1 6ho
10 Kadd Zvyxegaouévo Kieidoxvufaio tov
Mmay. Kvgua fgya ota ouvovhiaxd Tov
TQOYQAUNTA eival mEvrote oL Hagpadlayés
I'néAvrumeoyx tov Mmay, o ITagardayés
Nruiapméde wou n Zovato Hammerklavier tov
Mmnetofev, ov HHapardayés Mmay tov Péyreg nal
ol Zrovdég Tov NTepumuot.

H Zvpgovixy Ogynetea tov BBC maile
HEVIQLULO QORO 0TNV ®0QALA TG POETAVLRAG
uovaig omg yua meQLoodTeQa atd 70 yQOvia.
Qg emireoiig 0QXHOTEA GOV Tov BBC oty M.
Boetavia eival 1 oo ogynotea tov PeoTiGh
Proms tov BBC ogto Aovdivo. H Zvpgpovixn
Ogyfotea Tov BBC éxel duvary agooiwon oty
VEQL LOVOLKT] RO EXEL DMOEL TNV TTQWMTY EXTEAEON
TEQLOOOTEQMY amd 1000 éoyo ouvBeTdv Gmwg oL
Mmdagton, Zroofivoxt nar Tootaxdpirs. Kade
XQOVO divel TNV mayndouLe TQMTN exTéhedn
£Qywv mov magayyéhker 1o BBC og alryyoovoug
rnoQueaiovg ovviétes. H Svugwving Ogyriotow



tov BBC eivar ovveQyalopevn oQyotQa oT1o
Mrdoumixav Tov Aovdivou nou divel exei eThoL
OELQE OUVAVALGV, TOV CUUTEQLAGUBAVEL TO
«ZUVOVAOKO OOfBaTORTQLOKO TOU ZuvhETn TOU
Tavovapiou» agLeQuuévo oe £va guvhéT Tov
200V 1 TOV 210U audva.

H Zvugoviri Opynotea tov BBC
TQOYUATOTIOLEL TOAAES ouVaVAies pe Tov [pdto
Hooonexinuévo Mototpo Tiovka-TTéxa Zagdote
%ol tov Enitipo Moéotgo Zéo Avioiov NTESLS,
eve) ETIONG €XEL TN XAQA TG OTEVIG CUVEQYUOLUS
pe tov «Suvegyoléuevo Karhitéyvn» tng, tov
apeQueavéd ouviEtn nouw paéoteo TLOV Aviaus.
‘Okeg oL oUVOVALES TNG netadidovial and 1o
Toiro Hgdyoauua tov BBC xal 1o dladintvo,
£V 0QLOUEVES UETADIdOVTOL amtd TNV TnhedQuon.
H Svpewvixn Ogxnotoe tov BBC sugaviletal
oe Suagoa Poetavind non diebvi peoTIBE wat
TQUYROTONOLEL TORTIXNG aNUAVTIXES dLeBvelg
neQLodeieg. TTo MAAIOLO TNG ROLVWVIXAG TNG
50G0M¢ N 00XNOTQC CUUUETEYEL OE dLdgopa
TQWTOMOQLUKG TTQOYQAUUATA CUVEQYOOLNG UE
OYOAELA KO HOLVOVIXOVG OQELS, OMWE KL T
avTioToL e TEOYQRAUUATO RATd TIg Slebvelc Tng
meQLodeiec.

O Nixog Xowotodotrov (1959) eivar dievbuving
Mg ZVUQvVIKnG OeNoTEag xaL Twv Mouoiryv
Svvorwv Tou ARuov ™G ABfivag. Txovdaoe
ovvBeon pe tov I'.A. Ianatwdvvov, mnQe
Simhwpo mavov otnv ABNva nol éxave
WETATTUYLANES OMOUDES oTN ovvleon oTny
Avartatn Zxohti Movowkig Tov Movayov ®al otn
SLevBuvon oQynotEeg oto Baothind Kokhéyio
Movowhig Tov Aovdivov. Smoudace ehinvint
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@uhoroyia oto Mavemotiuo ABnvayv. And 10
1977 guveQyaoTire g oVvOETNG noL OVUBOVAOS
oto Toito TIgdéygoouua Tng EAAnvixng
Padiogpwviag (dmov £ygoipe povolxn yua tnv
et ESd Athtmovmodn). 'Exel ovvbioer foya
YLa 0QYA0TOU, oowdia, uovolnn dwuatiov,
TQUYOUSLYL KL TXNVIXY) LOVOLRT, UE TTOQAYYEALES
wWTO SLAPOQOVS POQRELS, UOVOLROVE OQYOIVIOUOUS
AaL geoTifiah. Aldate ovvBeon oto EAnvind
Qdeilo.

Mouoxog dievbuvnc tng Néog Supgpovinig
OQYHoTEOS AONVAOV %Ol TNG  TQAOTING
AAVEVQWTAURAG 0Qxnhoteag Euro Youth
Philharmonic. SuveQydletar ue OAEG TG EAANVIKES
ogyfoteeg oL v EBvixh Avouxi Zxnvi. Elxe
NV ETLUEAELD TTOAMDY BELOTIRDY TELQMYV, OTTWS
10 AQLEQWUA 0TOV AnpnTen MnTQémovio, 1o
mehto deotifak ‘Hhlog: agLégupa otov Carl
Nielsen otnv AB7va, ®oL TNV XOARLTEYVIRY
Stevbuvon Tov Peotifdh Nikos Skalkottas Tage
o010 Konzerthaus tov BegoAivov (2000). Exer
SWOEL TV TAYROOULO TTQATN EXTEAETT TOMADV
vEwv £QYwV, Omwg TS Zuugwvias ag.1 Tov Lars
Graugaard oto ®eotifdh Tov Ovievie xou TNg
omegag Ot Aatpoviouévor tov Xagn Bodviov
otV AvQuri} Zxnvi.

‘Eyxet ovveQyaatel (e 0QYNOTEES OWG OL
Anadnuia tov Aylov Magtivou twv Ayowmv,
Tupgovixi OQyhotea tov BBC, Zunuguwvixt
Opynotga  Ttov Begohivov, ZEvpugovixi
OQyNoTa Tou Mdhue, Zvpgovinh Ogyxiotoa
10U ACAUTOQY®, Zupnenvixy OQXHoTod Tou
Ovrevie, Svugavinn Ogynotea g Iohavoiag,
Tuvoro Kamovt, dhaguoviny tng Agueviog,
Ooynotoa Awuatiov Serenade, ZUUQOVLAT



Ogymotea tov Egefav, Ogynotea xaw Xogmdia
tou Kévigov Mray tng Mooyag xar Ty Omega
TOU MIOAGOL.

ALO®OYQUQEL YL TNV coundixt) etauQeia BIS
0 ovp@wvixd £oya tov Nixov Zrarrodto
(MEMTES MAYHOOULES dLoroYQuenoEelg). H
OLOROYQUEPLXY) OELQE ExEL OLeOVEIS dLaxQloeLg.
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Klavierkonzert Nr. 2

Das Konzert fiir Klavier und Orchester Nr. 2,
eines der bedeutendsten Werke aus Skalkottas’
mittlerer Schaffensperiode, wurde 1937 kompo-
niert (Sein Vorgénger, das 1931 in Berlin entstan-
dene Klavierkonzert Nr. 1, ist das erste dodeka-
phone Klavierkonzert iiberhaupt). Nach einem
zwolfjahrigen Berlin-Aufenthalt (wo er bei Schon-
berg studierte) hatte Skalkottas 1933 nach Athen
zuriickkehren miissen, und er komponierte dort
meist in bitterer Isolation; namentlich seine ato-
nalen Werke wurden wegen ihres Idioms und
ihrer auBerordentlichen spieltechnischen Anfor-
derungen ignoriert. Nach 1933 war Skalkottas
zudem von dem Austausch mit seinen Berliner
Komponistenkollegen abgeschnitten. Seine drei
Zwolfton-Klavierkonzerte sind vor Schonbergs
Klavierkonzert entstanden.

Das Klavierkonzert Nr.2 basiert auf Skal-
kottas’ personlicher Zwolftonmethode, die — im
Unterschied zu Schonbergs Usus, einem Werk nur
eine einzige Reihe zugrunde zu legen — mehrere
Reihen verwendet. Diese Reihen bilden thema-
tische Kere, wihrend einzelne Reihenglieder in
vertikaler Hinsicht als harmonische Zellen fun-
gieren. Die Fiille, das Ausdrucksspektrum und
der idiomatische Charakter des Soloparts, der
groBe technische Anforderungen stellt, bekunden
deutlich Skalkottas’ Liebe zum Klavier (wenn-
gleich er selber ein vorziiglicher Geiger war). Die
klassischen Formen, die den Einzelsitzen zu-
grunde liegen, werden auf ausgesprochen origi-
nelle Weise verwendet. Trotz der groBen Kon-
traste der Themen und Stimmungen wird durch
raffinierte, unterschwellige Motiventwicklung



und -variation ein kontinuierliches, organisches
Wachstum erzielt. Auf diese Weise sind selbst die
verschiedenen Klavierkadenzen nicht, wie {iblich,
bloBe ,.improvisierte Einschiibe®, sondern organi-
sche Stationen der formalen Entwicklung.

Der erste Satz, Allegro molto vivace, folgt der
Sonatenhauptsatzform. Wie fiir Skalkottas ty-
pisch, beginnt er mit einem klassischen Ritomnell,
das das thematische Material vorstellt. In diesem
Satz verwendet Skalkottas ausnahmsweise eine
einzige Zwolftonreihe, aus der weitere Reihen ab-
geleitet werden. Das Anfangsthema, das die
Streicher polyphon verweben, ist von dramati-
schem und energischem Charakter. Bei jedem
seiner Auftritte wird es von anderen Stimmen
kontrapunktiert; die polyphone Struktur und seine
punktierten und synkopierten Motive tragen zu
seiner nervdsen Lebhaftigkeit bei. Das zweite
Thema, das sogleich nach dem ersten in der
Klarinette erklingt, ist schlichter und lyrisch. Ein
rhythmischer Nebengedanke fiihrt zu einer
Schlussfanfare im Horn. Auf die dichte Orches-
terexposition folgt eine betrichtlich breitere Solo-
exposition, in der die beiden Themen in weit aus-
gearbeiteter und variierter Form erscheinen. Die
Durchfiihrung erkundet das dramatische Potential
der Themen und ihrer Kombination und kulmi-
niert in einer Solokadenz von grofer Dichte und
Energie, die schlieflich zu einem kurzen Tutti-
Ausbruch und harmonischem Stillstand fiihren.
Die Reprise weist eine fantasievoll variierte The-
menfolge auf, an deren Beginn das zweite Thema
steht. Das SchluBmaterial wird in einem Tutti-
Hohepunkt und einer nachfolgenden Solokadenz
sehr frei verarbeitet. Die Fanfare leitet zu einer
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verkiirzten Reprise des ersten Themas {iber. In
einer fast lakonischen Coda fiihrt das Klavier das
Fanfarenmotiv zu einem weiteren Hohepunkt, bis
die Musik sich uberraschend beruhigt und zu
einem kraftvollen, aber beinahe offenen Schlufl
findet.

Die Form des zweiten Satzes, Andantino, ist
schwer fassbar. Man mochte ihm eine dreiteilige
Form unterlegen, obwohl er dem Wesen nach
eher zweiteilig ist und Analogien zu einer freien
Sonatenhauptsatzform aufweist. Der Satz mutet
in seiner freien Anlage wie eine Fantasie an, der
dichte motivische Arbeit und inneres Gleichge-
wicht gegeniibertreten. Die formale Mehrdeutig-
keit triigt auch zu der verhaltenen Melancholie
dieses Satzes bei.

Hier verwendet Skalkottas mehrere Reihen.
Das erste Thema wird von den Streichern ange-
stimmt. Das Klavier stellt einen scheinbar neuen
Gedanken vor — eine entfernte Variante des Haupt-
themenmaterials —, withrend die Klarinetten eine
neue Reihe einfiihren, deren melodisches Profil
dem Hauptthema #hnelt. Das Klavier greift das
Thema in Originalgestalt wieder auf, worauf eine
kurze Orchesterpassage folgt. Ein Crescendo
fiihrt zu einem dramatischen, verfriihten Erschei-
nen des ersten Themas im Klavierbaf, doch nun
beginnt ein dritter Teil, der gepragt ist von dem
Austausch eines rhythmischen Akkordmotivs
zwischen Solist und Blisermn. Eine Klavierkadenz
beschiftigt sich auf bizarre Weise mit dem dritten
Thema. Die kanonisch gefiihrten Floten und das
Klavier intonieren fiir kurze Zeit das Fanfaren-
thema aus dem ersten Satz, was das allmahliche
und ordnungsgemiBe Erscheinen der Reprise an-



kiindigt. Diese bringt das zweite Thema in stark
verkiirzter Gestalt, wihrend der dritte Gedanke
nur als skelettierte, epilogartige Reminiszenz er-
klingt — im Austausch von vier langsamen Akkor-
den zwischen Blechbldsern und Klavier. Das Or-
chester sorgt fiir einen wunderbaren, melancho-
lischen SchluB.

Der dritte Satz, Allegro moderato, ist ein klar
konturierter Sonatenhauptsatz mit drei Themen.
Er beginnt mit dem legato-Hauptthema im Orches-
ter. Allein greift das Klavier das harmonisierte
Thema im Stakkatorhythmus auf. Das zweite,
vom Orchester intonierte Thema ist lebhaft und
energisch; der Solist versieht es spiter mit groBe-
rem Nachdruck. Die Musik verrinnt zu einem
ausgehaltenen Pianissimo, und das Solo-Cello
stellt ein drittes, ruhigeres Thema vor. Eine Solo-
Klarinette stimmt den Anfang der Reprise an;
dann erscheint das komprimierte und nunmehr
begleitete Hauptthema in der Tuba und den tiefen
Instrumenten des Orchesters in einem kurzen,
scharfen Tutti. Diese drastisch modifizierte und
unvollstindige Reprise erfihrt eine unerwartete
Fortsetzung: Traumerisch eréffnet das Klavier
einen neuen, durchfiihrungsartigen Abschnitt, der
auf einige Orchestereinwiirfe trifft, um sich doch
wieder allein in eine Kadenz zu schicken, die fiir
den fehlenden zentralen Durchfithrungsteil ent-
schidigt. Am Ende der darauf folgenden Reprise
leitet der dritte Gedanke — nun mit gedndertem
Ausdruck und in den hohen Violinen — zum
Schlufhohepunkt: Anstelle einer Coda erklingt
das erste Thema in einem triumphalen, viel-
schichtigen Orchester-Tutti. Der letzte Akkord
verklingt in einem unvorhergesehenen Dimi-
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nuendo, das der Mischung aus erregter Dramatik
und Reflektion, die diesen Satz prigt, eine neue
Facette verleiht.

Das Konzert blieb zu Skalkottas’ Lebzeiten
unaufgefiihrt; die Auffithrungen aber, die wenige
Jahre nach seinem Tod stattfanden, waren fiir
seinen postumen Ruhm von wesentlicher Bedeu-
tung. AnlidBlich der Rundfunkiibertragung der
BBC schrieb Hans Keller: ,,[Skalkottas ist] meiner
Meinung nach der erste wirkliche und groBe
Zwolftonkomponist seit Schonberg: Berg war
eigentlich kein richtiger Zwélftonkomponist, und
Webern war ein Meister musikalischer Unwirk-
lichkeit ... Mal leidenschaftlich dramatisch, dann
wieder lyrisch, heroisch oder zart ergeben — das
Konzert ist ein spontan faszinierendes Werk ...
Hier gibt es neue, prignante Gedanken, neuartige
Durchfiihrungsideen und unvermutete, perspek-
tivreiche Texturen an jeder Ecke. (The Listener,
Dezember 1954).

Tema con variazioni

Tema con variazioni ist das letzte Werk, das
Skalkottas schrieb; sein plotzlicher Tod unter-
brach die Orchestrierung des Werks 66 Takte vor
dem Ende des Manuskripts. (Das gesamte Werk
hat 375 Takte.) Es handelt sich um den fiinften
Satz der bedeutenden, unvollendeten Orchester-
suite Nr. 2 in sechs Sitzen. (Ihr erster Satz, Ou-
vertiire Concertante, findet sich auf BIS-CD-
1014, der vierte Satz, Largo Sinfonico, auf BIS-
CD-904.) Im Entwurf war die Suite um 1944
fertig; in den folgenden zwei Jahren arbeitete
Skalkottas an der Instrumentation. Dann lie er sie
bis 1949 liegen. Die vorliegende Vervollstindi-



gung der Orchestrierung des Schlusses folgt dem
iiberlieferten Entwurf. Die vorliegende Aufnahme
ist die Ersteinspielung dieses Werks.

Tema con Variazini ist eine Zwolftonkompo-
sition, doch unterscheidet sich ihr Stil von
Werken der mittleren Schaffensperiode wie dem
Klavierkonzert Nr.2 oder der Kleinen Suite. In
seiner letzten Periode bewegte sich Skalkottas von
der beinahe romantisch-subjektiven Ausdruckswelt
dieser Werke hin zu einem mehr ,neoklassizis-
tischen®, objektiven Stil, den sowohl seine ato-
nalen wie seine tonalen Werken bekunden. Wie
iiblich verwendet er mehrere Reihen; das Werk
basiert auf einer Gruppe von sechzehn Zwélfton-
reihen, die in unverinderter Reihenfolge er-
klingen.

Die Variationenform erscheint hier in perstn-
licher Ausprigung. Das Thema und die drei
Variationen sind umfangreich. Das Thema selber
enthilt Variationen; seine zweite Hilfte ist eine
verinderte Wiederholung der ersten, indem die
variierte Gegenmelodie des ersten Teils zur Haupt-
stimme wird und umgekehrt. Das Andante-Thema
entfaltet sich in transparentem Satz und in einer
ruhigen, nachgerade triumerischen Stimmung. Es
besteht aus vier Teilen: Eine Melodie mit melis-
matischen Figuren (Klarinette, gefolgt von Oboe);
eine Gegenmelodie; wechselnde Vierklinge der
Streicher mit mysteridsen Saltando-Appoggia-
turen; dieselben Akkorde aufgebrochen in sanft
flieBende Figurationen (Fagotte — spiter Klari-
netten — und Harfe). Die Variationen erkunden
das ganze Potential des thematischen Materials,
das sich durch rhythmische und motivische Modi-
fikationen, die Interaktion harmonischer und
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melodischer Ebenen sowie Stimmungsinde-
rungen verwandelt. Die strukturelle Anlage der
Variationen wird zunehmend erweitert und ist
unabhingig von der thematischen Konzeption. In
jeder der Variationen wird das Thema tatséchlich
mehrmals prisentiert: Zweimal in der ersten Va-
riation, dreimal in der zweiten (sowie ein halbes
Mal in der Coda) und dreimal in der letzten.

Die erste Variation, Allegretto, ist von rhyth-
mischer Schirfe. Der erste Teil des Themas wird
mit kurzen Stakkatophrasen der Holzbldser vor-
gestellt und von col legno-Streicherakkorden
punktiert. Es wird in einer anderen, verdnderten
Form wiederholt, mit einer energischen, dem Ori-
ginal niheren Stimme, wobei die vorhergehenden
synkopierten Begleitmotive beibehalten werden.
Der zweite Teil des Themas wird sukzessive auf
diese beiden Weisen variiert, doch werden nun
ZweiunddreiBigstelpassagen hinzugefiigt. Plotz-
lich geht diese ZweiunddreiBigstelbewegung in
eine trillerartige Akkordpassage der Bratschen und
Celli sul ponticello iber; es ist der Anfang einer
Coda, die die Variation in anderer Stimmung und
dtherischen Klingen widerspiegelt.

Die zweite Variation, Moderato, ist eindeutig
dreiteilig (A-B-A"); in jedem Abschnitt erscheint
das Thema in anderer Gestalt wieder. Im ersten
Abschnitt tritt das Thema in den Celli und Fa-
gotten in einer eher jovialen Weise auf — einge-
bettet in einen auBerst kontrastreichen Orches-
tersatz, wobei die melodischen Linien spiter in die
hohen Register verschoben werden. Ein Tutti-
Ausbruch kiindigt den kontrastierenden Mittelteil
an und damit die durchgreifende Verénderung des
gesamten thematischen Materials. Das melodische



Element des Themas wird harmonisch, wihrend
seine Harmonien und gebrochenen Akkorde melo-
disch werden — vergniigt erklingen sie in den
Hornern, dann in den Trompeten, worauf die
Violinen und Klarinetten antworten. Der dritte Teil
erweist sich als Kulmination: eine vertikal erwei-
terte Variation des ersten Teils in einem reichen, un-
konventionellen und vielschichtigen Tutti, das von
der Anfangsmelodie der Variation in den Geigen
und Floten im hochsten Register dominiert wird. In
der Coda verklingt die Variation allmhlich.

Die dritte Variation, Allegro, hat ebenfalls
eine dreiteilige Form, wobei die Abschnitte durch
das Er6ffnungsmotiv verbunden werden. Im
ersten Abschnitt pfeift eine Pikkoloflote eine hu-
morvolle Version des Hauptthemas tiber fernen
Stakkato-Akkorden der Horner und Streicher
sowie einer anderen, einfacheren Fassung der
Melodie in sehr freier kanonischer Form in den
tiefen Holzblisern und im KontrabaB. Der Mittel-
teil beginnt mit denselben Motiven, doch ver-
tauschen melodische und harmonische Elemente
eine Zeitlang ihre Rolle. Nach einem kraftvollen
Tutti-Fortissimo beginnt der dritte Teil iiber-
raschend ruhig, wobei die Holzbliser auf Grund-
lage des Hauptthemas neue Melodien intonieren,
die von akkordischen Reihensegmenten abgeleitet
sind. Allmahlich sinkt die Melodie durch die Re-
gister; hier endet Skalkottas’ Orchestrierung.
Wihrend die Musik verklingt, hilt sich im Bass ein
melodisches Motiv. In einem Coda-Epilog wird
das Anfangsthema herautbeschworen. Ein knapper
Hohepunkt weicht einem abschlieSenden, lang
angehaltenen verstummendem Akkord, unter dem
das SchluBmotiv ein letztes Mal aufscheint.
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Das Werk deutet eine komprimierte sympho-
nische Faktur an: Auf das Thema folgen das
Scherzo (erste Variation), die dramatischere
zweite Variation, die gleichsam das Ausdrucks-
zentrum darstellt, und das Finale (dritte Variation)
mit seinem wiederkehrenden Tanzthema. Die intri-
kate, abstrakte Verarbeitung des musikalischen
Materials resultiert mitunter in einem Gefiihl der
Heiterkeit - eine lang angelegte Durchfiihrung und
Enthiillung des verschleierten, anfangs lichelnden
Ausdrucks des Themas. ,Jedes romantische, lyri-
sche oder dramatische Element®, schrieb Skal-
kottas in einem kurzen Vorwort zu seiner Ersten
Orchestersuite, ,will dem Hérer nichts anderes
als reine Musik anbieten,

Kleine Suite fiir Streicher
Die 1942 komponierte Kleine Suite ist ein Werk
von beinahe extremer Kiirze; jeder ihrer drei
Sétze hat eine voll entwickelte, wiewohl hoch-
kondensierte Form. Auch hinsichtlich jhres Aus-
drucksgehalts ist die Kleine Suite verdichtet. Die
Verdichtung der Form und des Ausdrucks scheint
sowohl horizontal (d.h. innerhalb eines sehr kurzen
Formverlaufs) wie vertikal konzipiert zu sein:
Der Streichersatz ist vielschichtig und verbindet
namentlich im ersten Satz eine ungewshnlich
groBe Zahl unabhingiger Stimmen; die Dichte
der Textur korrespondiert mit der Anlage von
Form und Ausdruck. Gleichwohl erreicht Skal-
kottas eine innere Transparenz dadurch, daB er
die unabhingigen Linien zu kontrastierenden und
interagierenden Gruppen zusammentiigt.

Die Kleine Suite ist nicht in Zwélftontechnik,
sondern in einem frei atonalen Stil komponiert.



Der erste Satz, Allegro, ist ein kurzer Sonaten-
hauptsatz. Am 15/16-stimmigen Beginn erklingt
ein leidenschaftliches Thema; die auBergewohn-
liche polyphone Textur trigt zu einem Ausdruck
bei, der unterschiedliche Charakterziige vereint:
dringend, aber zugleich nachdenklich und ly-
risch. Das zweite Thema ist expressiv, aber doch
betont rhythmisch.

Der zweite Satz, Andante, weist eine vieldeu-
tige Form aus mehreren Entwicklungsabschnitten
auf; er gehort zu Skalkottas’ tiefstempfundener
Musik. Die Solo-Viola stellt das lyrische Haupt-
thema vor, dem sich ein zweiter Gedanke in den
Geigen anschlieBt. Nach einem minimalen Durch-
fithrungsteil mit Tremoli und Glissandi erschei-
nen die beiden zuvor nacheinander erklungenen
Themen in der Reprise gleichzeitig und sind von
beinahe magischer Schonheit: Das Solo-Cello
stimmt die Anfangsmelodie iiber dem rhyth-
mischen Hauptmotiv des zweiten Gedankens an.
In einem itherischen Epilog erklingt das Haupt-
thema in retrograder Gestalt.

Der behende dritte Satz, Allegro vivo, ist wie-
derum ein Sonatenhauptsatz. Dem heftigen, ener-
gischen ersten Thema folgt ein ruhigerer Seitenge-
danke. Das melodischere und gleichzeitig witzige
zweite Thema erklingt in den ersten Violinen.
Eine kurze, nervése Durchfiihrung endet mit
einem Hohepunkt, der das Hauptthema des ersten
Satzes wieder aufgreift. Die Reprise vertauscht
die Reihenfolge der Themen und kulminiert in
allmihlicher Steigerung zu einer frenetischen
Coda. Mit dem rhythmisch augmentierten An-
fangsmotiv des Finales schlieft der Satz Fortis-
simo im Unisono.
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Skalkottas’ Kleine Suite ist in zwei hand-
schriftlichen, mit Tinte geschriebenen Partituren
sowie als vollstindiger autographer Stimmensatz
hinterlassen; dennoch ist das Werk zu seinen Leb-
zeiten nicht aufgefiihrt worden.

Vier Bilder

Die Vier Bilder sind 1948 entstanden. In seinen
letzten vier Jahren (1945-49) komponierte Skal-
kottas fast ausschlieBlich tonale Werke markant
anderen, neoklassizistischeren Stils als jener, der
seiner fritheren tonalen Werk prigt. (Erst in
seinem letzten Lebensjahr kehrte er bei seiner
Kammermusik zur Zwélftonmusik zuriick.) Der
urspriingliche Werktitel lautete Kleine Tanzsuite —
Vier Ballet-Téinze; kurz nach der Komposition
aber wurde es vom Staatsorchester Athen (dem
Skalkottas angehérte) als selbstindiges Orches-
terwerk mit dem letztlichen Titel Vier Bilder auf-
gefiihrt. Skalkottas hatte eine dauerhafte Be-
ziehung zum Athener Ballett. Doch keine Athener
Ballettkompanie konnte es sich damals leisten,
mit einem Symphonieorchester zusammenzuar-
beiten; die Urspriinge des Werks haben daher
nichts mit einer Ballettproduktion zu tun.

Der Stil der Vier Bilder unterscheidet sich
wesentlich von Skalkottas’ bedeutender Samm-
lung von 36 Griechischen Tinze. Die Tanzsdtze
der Vier Bilder nutzen einfachere Formen als die
formal originellen Griechischen Tinze. Das enge
Verhiltnis der Griechischen Tinze zum Volkslied
teilen die Vier Bilder nicht; stattdessen finden sich
gelegentlich Anspielungen auf populdre griechi-
sche Lieder neueren Datums.

Das joviale Hauptthema, das den ersten Satz



— Die Ernte — erdffnet, erklingt im vierfachen
Horn (zwei der Hormer verdoppeln in einem un-
gewohnlich tiefen Register). Dieses Thema hat
keine Beziehung zur populidren Musik Griechen-
lands; griechische Anklinge erscheinen jedoch im
Mittelteil des Satzes im zweiten Thema. Mitunter
bitonale, dissonante Ballungen (die auch in den
folgenden Sitzen auftauchen) sorgen fiir eine be-
sondere harmonische Firbung. Ausgehend vom
Hornthema, weist der Satz einen allmshlich an-
steigenden melodischen Bogen auf, dessen Schei-
telpunkt zur iiberschwenglichen Reprise der ersten
Themas (drei Oktaven hoher) fiihrt.

Im dreiteiligen zweiten Satz — Die Aussaat —,
entfaltet sich eine sanfte Melodie im 6/8-Rhyth-
mus (mit einem sizilianesk punktierten Motiv)
und in polyphoner Kombination mit Gegenmelo-
dien in expressiver, bisweilen dunkler harmoni-
scher Bewegung in e-moll. Wie Skalkottas selber
anmerkte, verbindet sich der pastorale Charakter
dieses Satzes mit einem religidsen Gefiihl, fiir das
die Glocken stehen, die das Trompetenlied im Mit-
telteil begleiten. Die Themen dieses Satzes weisen
keine Verbindung zur griechischen Musik auf.

Der dritte Satz — Die Weinlese — ist ein anhal-
tend lebhafter Tanz in dreiteiliger Form. Seine
folkloristisch inspirierten Themen sind nicht aus-
schlieBlich mit griechischer Musik assoziiert. Der
Mittelteil beginnt mit einem Moto perpetuo in
den Streichern. Das anschlieBende, kraftvolle
Thema hebt mit bitonaler Dissonanz iiber einem
ostinaten BaB an und wird vom Xylophon ein-
gefiirbt.

Harmonische Kollisionen, Ostinati und Or-
chestereffekte markieren die bacchantische Fest-
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stimmung des krénenden letzten Satzes — Die
Kelter. Sein zweites Thema (von Skalkottas als
»Refrain“ bezeichnet) hat deutlich die Faktur po-
puldrer griechischer Lieder; nach einem Scher-
zando-Mittelteil und der modifizierten Reprise des
ersten Themas schliefen der Refrain und ein Motiv
aus dem ersten Thema den Satz auf triumphale
Weise.
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Geoffrey Douglas Madge wurde 1941 in Ade-
laide/Australien geboren und studierte bei Cle-
mens Leske am Elder Conservatorium. Nach dem
Gewinn des Ersten Preises beim ABC-Klavier-
wettbewerb in Sydney 1963 ging er nach Europa,
um bei Géza Anda in Luzern und bei Eduardo del
Pueyo in Briissel zu studieren. Er lieB sich in den
Niederlanden nieder, wo er Professor fiir Klavier
am Koninklijk Conservatorium in Den Haag ist.
Zahlreiche Konzerte, Fernseh- und Rundfunkauf-
zeichnungen sowie Auftritte bei groBen Festivals
in der ganzen Welt haben ihm das Renommee
eines herausragenden Musikers seiner Generation
verschafft. Auflerdem hat Madge eine betriicht-
liche Anzahl von Werken komponiert, u.a. Streich-
quartette, Lieder, Werke fiir Klavier solo, das
Ballett Monkeys in a cage (1977 am Sydney
Opera House uraufgefiihrt) und ein Klavierkon-
zert (1985 in Amsterdam uraufgefiihrt).

Durch seine Bekanntschaft mit Iannis Xena-
kis kam Geoffrey Douglas Madge mit der griechi-
schen Musik und der Skalkottas-Gesellschaft in
Athen in Kontakt. Der Prisident der Skalkottas-



